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0. UvoD

Skole se danas susreéu s odredenim problemima koji ponekad dovode u pitanje svrhu $kole i sputavaju
ucenike da potpuno razviju svoje sposobnosti. Kroz ovaj rad potrebno je detektirati probleme u glazbenim i
plesnim Skolama i pokus$ati utvrditi utjecaj dosadasnjeg kurikuluma na probleme, odnosno moze li novi
kurikulum i metode uéenja donijeti promjene. Vazno je prouciti i postojeée prostore za nastavu glazbe i
plesa te istaknuti prednosti i mane tih prostora.

Trebalo bi istrazZiti u kojim je sve segmentima potrebna reforma te kako promjene u strukturi kole i naéinu
poduéavanja mogu utjecati na prostornu organizaciju i prostore pojedinaéno. Uz to, mogu li razliéiti
ambijenti pridonijeti da se ucenici i nastavnici osjecaju ugodnije u svom radnom prostoru, te moze li prostor
potaknuti samostalnost i kreativnost u nastavi. Postavlja se i pitanje koja je uloga glazbene i plesne $kole u
drustvy, radi li se samo o osobnim dostignuéima svakog uéenika ili skola ima odgovornost obrazovati
drustvo kroz svoj rad.
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1. PREGLED SUSTAVA GLAZBENOG | PLESNOG OBRAZOVANJA

Glazbeno i plesno obrazovanje

Glazbeno i plesno obrazovanje u Hrvatskoj, ali i u svijetu odvija se kao zasebni odgojno-obrazovni sustav.
Glazbeni i plesni odgoj potrebno je zapoceti u ranoj djeéjoj dobi kako bi se dostigla profesionalna
umjetni¢ka razina, odnosno usvojila zahtjevna i specifiéna znanja i vjestine. Umjetni¢ke $kole zatvorenog
su tipa i neovisne o opéeobrazovnim $kolama te djeca koja se odluce za glazbeno ili plesno obrazovanje
paralelno pohadaju oba programa. Ovaj sustav ima tradicionalnu podjelu na stupnjeve - predskolski,
osnovni, srednji i visokoskolski stupanj gdje se na osnovnoskolskoj razini stjeCu znanja za nastavak
obrazovanja u srednjoj $koli te kroz srednju prema visoko$kolskom obrazovanju. Glazbena i plesna $kola
ne pruza zavr$eno obrazovanje, za razliku od ostalih strukovnih $kola, nego se ono stjece tek po zavrsetku
studija (Nastavni plan i program za osnovnu glazbenu $kolu, 2006; Rojko, 2009). Po svom sustavu glazbena
i plesna umjetnost razlikuje se i od ostalih grana umjetnosti koje u Hrvatskoj nije moguée polagati na
osnovnoskolskoj razini i koje se veéinom ne financiraju iz drzavnog proracuna. Jedino likovna umjetnost
nudi vise umjetni¢kih programa na srednjoskolskoj razini te uz opéeobrazovne predmete ostvaruje
cjelovito obrazovanje. U Hrvatskoj ne postoji kurikulum koji bi na nacionalnoj razini odredio svrhu i nacela
obrazovanja, metode uéenja glazbe i plesa, organizaciju i $kolske programe veé svaka $kola ima kurikulum
koji vrijedi za tu $kolu (Mato$, 2018).

11, GLAZBA

1.1.1. Ciljevi glazbenog obrazovanja
Prema Nastavnom planu i programu za osnovnu glazbenu $kolu cilj glazbeno odgojno-obrazovnog sustava

je ,da odgojem i obrazovanjem profesionalnih glazbenika razli¢itih profila i zanimanja stalno proizvodi onaj
dio drustvene nadgradnje koji je obuhvaden pojmom glazbene umjetnosti* (2006, p.2). Takav pristup

usmjeren je iskljuéivo prema profesionalizmu, obrazovanju bududih glazbenika, odnosno vodi polaznike
Skole prema visokoskolskom obrazovanju. Zadace glazbenih skola mogle bi se podijeliti u tri skupine. Prva
je obrazovna, koja se brine za profesionalno glazbeno obrazovanje uéenika. Odgojna zadada zaduzena je
za razvoj svake osobe kao individue dok drustvena ima za cilj obuc¢avanje drustva za shvacanje glazbe kao
umjetnosti. U okviru prve, obrazovne, zadatak skole je omoguditi u€eniku stjecanje znanja i vjestina, kako
za sviranje odredenog instrumenta, tako i drugih znanja i navika koje ¢e dovesti do cjelovitog glazbenog
razvitka. Sustav bi trebao ponuditi kompetentne ucitelje koji ¢e kroz individualni rad prepoznavati talente,
mo¢i usmjeriti uéenika prema onom polju u kojem bi se mogao najvie razviti te dodatno voditi brigu o
posebno nadarenim ucenicima. Isto tako, potrebno se pobrinuti da svi uéenici tokom Skolovanja imaju
odgovarajuce prostorne i materijalne uvjete za rad (Nastavni PP za osnovnu glazbenu $kolu, 2006; Matos,
2018). Kako je Skola uz obrazovnu i odgojna institucija vazno je staviti naglasak i na tu komponentu
ucenikova razvoja. Skola je nakon obitelji najvaznija zajednica za razvojni proces te ona utjeée na
personalizaciju i socijalizaciju svakog ucenika, odnosno izgraduje identitet i poti¢e interakciju ucenika s
ostalim vrsnjacima, ali i u€enika s odraslima. Kroz suradnju nastavnika i ucenika izrazava se humana
funkcija $kole koja omogucava da nastavnik vodi i savjetuje uéenika znanjima iz vlastitog iskustva i svojim
primjerom potakne ucenika za daljnji rad, istraZivanje i uZivanje u glazbi (Mato$, 2018; Baclija Susic,
Suceska Ligutié, 2017). Da se slazu s ovim misljenjem pokazali su i profesori u istrazivanju Svaline u kojem
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navode: ,U radu s ucenicima mora$ biti motivator, animator, psiholog..” i ,Mislim da je nuzno za dobrog
pedagoga biti na sceni, tj. i sam svirati kako bi mogao uz znanje prenijeti i svoja iskustva“ (Svalina, 2017,
p.467). Cilj odgoja je uciniti Skolu privlaé nim mjestom (Matos, 2018) i prenijeti djeci ljubav prema glazbi,

upoznati ih s ljepotom glazbe te osvijestiti njezin znaéaj i ljepotu (Baclija Susi¢, Suéeska Liguti¢, 2017). U

ObiljeZja amaterizma i profesionalizma u glazbenom obrazovanju

Amaterizam

naglasena kulturna komponenta
svatko ima pravo na ucenje glazbe
odgoj ljubitelja i poznavatelja glazbe
orijentacija na kurikulum kao proces

Profesionalizam

e naglasena obrazovna komponenta

e potrebna je selekcija polaznika

e  obrazovanje buduéih glazbenika

e  orijentacija na kurikulum kao proizvod

Matos, N. (2018)

interakciji s profesorima i drugom djecom pojedinac kroz druzenje, razgovor i usporedbu stvara sliku o
sebi Sto uvelike pridonosi njegovom razvoju.

Poznavanje glazbe prosiruje horizonte i mozZe biti korisna i u drugim profesijama. Bez obzira hoce li se
osoba kasnije profesionalno baviti umjetnoséu, iskustvo Skole i dodir s umjetno$éu uvijek ostaju u
identitetu osobe pa i oni koji ne nastave s daljnjim glazbenim obrazovanjem postaju poznavatelji glazbe i
mogu pridonijeti kulturnom i umjetnickom Zivotu zajednice u kojoj Zive. To je jo$ jedna zadaca Skole, da
kroz javnu djelatnost (nastupi, koncerti, smotre, natjecanja..) promice glazbu u drustvu i sredini u kojoj
djeluje. Kroz svoj rad trebala bi njegovati kulturnu bastinu, poticati napredak drustva i oZivljavati kulturni
Zivot zajednice, pogotovo u manjim sredinama gdje je nositelji kulturnog Zivota (Nastavni PP za osnovnu
glazbenu $kolu, 2006; Mato$, 2018, EMU, 2005). Osim toga vazan je odgoj i obrazovanje slusatelja, odnosno
publike za vrednovanje i uzivanje u umjetnickom djelu (Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016). Ako gledamo s
teorijske strane, glazba kao umjetnost treba biti stvarana za prikazivanje publici da bi se uopée definirala
kao umjetnost, a gledatelji moraju biti spremni razumjeti djelo koje im se prikazuje (Peénjak, Bartulin,
2013). Zato je vazno stvarati kontinuirani odnos s publikom koja se tesko stjece i lako izgubi, a jako je vazna
u razvoju umjetnosti jer ,bez publike nema predstave* (Petrovski, 2016).



1.1.2. Organizacija rada glazbene skole

Bududéi da je glazbeno obrazovanje potrebno zapoéeti od rane dobi, pri osnovnoj glazbenoj $koli pruza se
moguénost i preds$kolskog obrazovanja. Program se izvodi u obliku glazbenog vrti¢a ili pocetni¢kog
solfeggia. Nastava se odrzava dva puta tjedno po 45 minuta, a program ukupno traje dvije godine. U nekim
skolama dio predskolskog programa ukljucuje i sviranje manje zahtjevnih instrumenata kao $to su
blok-flauta i ostala glazbala djecjeg instrumentarija. Glavna zadaéa ovog programa je zainteresirati djecu
za glazbu i da je kroz igru, druzenje i sluSanje zavole. Naj¢esée metode udenja su putem izvodenja
pjesmica, brojalica, pri¢a, istraZivanja pokreta koji prate glazbu i ostalih ugodnih i laganih tehnika. Jako
vazan segment u ovom stupnju obrazovanja je kompetentan ucitelj kojemu je zadatak zainteresirati
ucenike i zadrzZati im koncentraciju na zadatku koji se izvodi, ali i prepoznati talente za nastavak glazbenog
obrazovanja (Nastavni PP za osnovnu glazbenu $kolu, 2006, Matos, 2018).

Osnovnoskolsko obrazovanje zapoéinje od 6 do najkasnije 9 godine kad je kod djece najlakse usaditi nova
znanja. Ova faza obrazovanja u hrvatskom sustavu predstavlja stjecanje osnova za daljnje glazbeno
obrazovanje. Glazbena nastava u $kolama provodi se kroz tradicionalni predmetno-satni sustav, s
obaveznim i izbornim predmetima. Obavezni predmeti ukljucuju temeljni predmet struke, tj. nastavu
odabranog instrumenta, solfeggio i grupno muziciranje (zbor, orkestar ili komorna glazba). U skolama
postoje programi za sljedece instrumente: glasovir, flauta, blok-flauta, klarinet,

saksofon, oboa, fagot, truba, trombon, rog, tuba, violina, viola, violonéelo, kontrabas, gitara,

tambure (bisernica, brac), mandolina, harfa, harmonika, udaraljke. Program se izvodi u zadanim oblicima
rada te tradicionalnim nacinom poducavanja gdje se nastava glazbala provodi kroz individualni rad
nastavnika s uéenikom, a ostali predmeti u grupama po vise uéenika. Buduéi da svako dijete ima svoj
tempo razvoja, individualni pristup omoguéuje profesoru da se posebno posveti svakom djetetu, a i takav
nacin rada jedini omogucava razvoj prema profesionalnoj razini. Jedan nastavni sat traje od 30 do 45
minuta za nastavu glazbala ovisno o uzrastu, odnosno od 45 do 60 minuta za nastavu grupnog muziciranja.
Osnovnoskolska naobrazba traje 6 godina. Na pocetku su djeca opterecena s 4 sata nastave tjedno, 2 sata
nastave glazbala i dva sata solfeggia. Na trecoj godini dodaje se nastava grupnog muziciranja sto ¢ini 6 sati
tjedno nastave, odnosno 7 sati s nastavom glasovira na Sestoj godini. Nastava teorijskih predmeta i
solfeggio odvija se po odjelima s eventualnim podjelama ucenika u manje grupe. Skupno muziciranje
podijeljeno je u manje skupine, komorna glazba i u veée, zborovi i orkestri. U nastavhom programu najvise
se obraduje klasi¢na glazba, uz iznimke nastave grupnog muziciranja u kojima je zastupljena i npr. jazz i
musical glazba.

U osnovnim glazbenim $kolama u Hrvatskoj vazan segment je selekcija uéenika pri upisu. Za upis u
osnovnu $kolu potrebno je polozZiti prijemni ispit, a za upis u srednju Skolu uvjet je zavrSena osnovna skola
ili pripremni razredi za srednju $kolu. (Nastavni PP za osnovnu glazbenu $kolu, 2006, Mato$, 2018).

Srednja se $kola smatra razdobljem potpune posvecenosti glazbi u kojem uéenici razvijaju identitet i
stvaraju dublji odnos s glazbom kroz osjecaje i shvacanje glazbe kao umjetnosti. Smatra se da je grupno
muziciranje iznimno vazno u ovoj fazi kad se kroz usporedbu i kompetitivnost izgraduje osobnost svakog
ucenika na psiholoskoj i umjetnickoj razini. Pripremni program za upis srednje $kole traje dvije godine po
11-12 sati nastave tjedno. Program same srednje $kole traje Cetiri godine, a opterecenje nastavom krece se
od 14 do 19 sati tjedno.

U nastavhom planu i programu isti¢e se vaznost suradnje glazbenih i opceobrazovnih $kola pri
uskladivanju obaveza ucenika buduéi da svi ucenici paralelno polazu dvije osnovne, a gotovo uvijek i dvije
srednje Skole. Neke $kole nude moguénost kombiniranog pohadanja dvije Skole gdje se uz predmete
glazbene $kole polazu opéeobrazovni predmeti koji su odredeni za ovaj tip programa. Ostale predmete
ucenici polazu u opéeobrazovnim Skolama jer se u glazbenim Skolama najceSc¢e ne nude uvjeti za to.
Predmeti koji su uvrsteni u ovaj program su hrvatski jezik, strani jezik 1, stani jezik 2, latinski jezik, likovna
umjetnost, psihologija, filozofija, povijest, zemljopis, etika ili vjeronauk, informatika, matematika i tjelesna i
zdravstvena kultura, $to ukupno ¢ini 18-20 sati tjedno (Nastavni PP za srednje glazbene $kole, 2008; Matos,
2018).

1.1.3. Funkcionalna muzic¢ka pedagogija (FMP) - glazbeno uciliste Elly Basi¢
0d standardnih glazbenih $kola u Hrvatskoj po svom programu i ciljevima razlikuje se $kola funkcionalne
muzi¢ke pedagogije (FMP) koja se provodi na Glazbenom uéilistu Elly Basi¢. Naime, kao cilj ove $kole istice
se razvijanje urodenih djetetovih biopsihofizioloskih datosti glazbom; stjecanje znanja i
ovladavanje vjestinama i umijeé¢ima potrebnim za izvodenje, stvaranje i razumijevanje glazbe;
ocuvanje i poticanje dje¢je maste i razvoj kreativnosti; odgoj buduéih profesionalnih
glazbenika te glazbenih amatera, obrazovane glazbene publike, poznavatelja i ljubitelja
glazbe; izgradivanje svestrane, slobodne, kreativne, humane, senzibilne osobnosti svakog
pojedinca bez obzira na buduée profesionalno opredjeljenje.

Kako bi se omogudilo obrazovanje i amatera i profesionalaca $kola nudi dva programa, usmjereni (A) i Siri
(B). Programi su sadrzajno i metodi¢ki osmisljeni od predskolske do srednjoSkolske razine te uz
fleksibilnu strukturu i visok stupanj individualizacije u radu s ucenicima. Naglasava se vaznost sadrzaja i
metode rada iz kojih proizlazi motivacija. Metode koje se koriste u nastavi su improvizacija, igre, likovni,
motoricki i literarni izraz dozivljaja glazbe te metode za razvoj spoznaje emocionalnog dozivljaja glazbe. Od
standardnih Skola razlikuje se i po pristupu uéenicima i provodenju nastave. Za upis ove Skole nije
potrebno proci prijemni ispit ve¢ se upisuje mogudi broj djece razli¢itih sposobnosti koje se individualno
razvijaju tokom naobrazbe. U ovom sustavu razvoj djeteta prati se tekstualnim opisima i ocjenama u
dokumentaciji, ali se ocjene ne priop¢uju uéenicima kako bi se iskljuéila uloga ocjene kao motivacije ili
demotivacije. Jedan od glavnih ciljeva ove metode odgoja i obrazovanja je sprjecavanje ili otklanjanje
straha od neuspjeha koji sputava aktivno sudjelovanje i stvaralacki proces (Nastavni plan i program za
osnovnu $kolu funkcionalne muzi¢ke pedagogije, 2006; Baclija Susié 2017).

1.1.4. Glazbene Skole u svijetu

Glazbeno obrazovanje u ostalim drzavama Europe i u SAD-u moZe se generalno opisati kao slobodnije i
fleksibilnije od hrvatskog. Prije svega u svijetu postoje zakoni i kurikulum za glazbeno obrazovanje te se
provode unutarnje i vanjske kontrole kvalitete. Skole u inozemstvu nude veéu ponudu kod izbora predmeta
i vrste nastave, a ucitelji imaju veéu slobodu pri organizaciji nastave i izbora metoda poducavanja. Glazbha
koja se svira je raznovrsna, sviraju se zanrovi poput , rock-a, jazz-a, pop-a, etno i elektronske glazbe te
ostala glazba svijeta. Cesti su i crossover projekti koji kombiniraju razlicite stilove i Zanrove, ali i
poliestetski programi koji s glazbom spajaju ples, kazalisnu, filmsku i likovnu umjetnost. Dobra praksa je i
organiziranje radionica i te€ajeva sa stranim glazbenicima, kompozitorima, dirigentima koji svojim znanjem
i interakcijom s mladim glazbenicima donose novine i prosiruju okvire $kolskog programa.

Kao na GU Elly Basi¢ tako i na mnogim primjerima svjetske prakse moze se uoéiti provodenje programa
koji omoguéavaju uéenje glazbe ne samo na profesionalnoj razini veé i na amaterskoj. Amaterski pristup
moze se opisati geslom ,glazba za sve* koji upuéuje na to da svaka osoba ima pravo na bavljenje glazbom
ako to pozeli neovisno o njenim predispozicijama. lako ne obrazuju samo profesionalce svakako pridonose
kulturnom rastu zajednice jer se i ovim amaterskim programom obrazuju poznavatelji glazbe kojima ¢ée
glazba prosiriti horizonte i koristiti u drugim sferama Zivota. U ovakvim okvirima nije potreban prijemni
ispit za upis Skole jer su svi dobrodosli pa tako u nekim $kolama nema ni dobnog ogranicenja. U irskom
sustavu djeca se izabiru iz razreda opéeobrazovnih $kola gdje se promatra razvoj djece u duzem periodu
Sto omogucava stvaranje prave slike o uéeniku. Za upis srednje $kole nije nuzno imati poloZzen program
osnovne $kole veé se pri upisu polaze prijemni ispit. Buduci da je program dosta slobodan i nema striktne
ishode ucenja, srednje Skole nemaju odgovornost pripremanja ucenika za studije. U nekim zemljama ne
postoje ispiti kojim se mjere znanja ucenika nego se putem javnih nastupa provodi evaluacija.

Kad se govori o predskolskim programima u svijetu uz standardne glazbene vrti¢e postoje i noviji programi
kao satovi glazbe za roditelje i dijete ili violinski tecajevi za djecu predskolske dobi. Neke glazbene $kole
suraduju s vrti¢ima organizirajuéi posjete glazbenih pedagoga kako bi privukli $to veéi broj djece da se
zainteresiraju za bavljenje glazbom (Matos, 2018).

Usporedba glazbenoobrazovnog sustava u Hrvatskoj i inozemstvu

HRVATSKA EUROPA / SAD

UCENJE GLAZBE

e naglasak na profesionalizmu e glazbha se moze uciti amaterski i
e udi se klasi¢na glazba, iznimka je repertoar rada s profesionalno
ansamblima koji nije sluzbeno propisan e ucenje glazbe popularnih Zzanrova, jazza,

e upisani uéenici mogu uciti glazbu samo u okviru vlastite tradicijske glazbe i glazbe svijeta;
upisanog umjetnickog smjera provedba crossover projekata
e profesionalno glazbeno obrazovanje odvija se na e upisani ucenici uz glazbu mogu stjecati
tradicionalan naéin iskustva u drugim oblicima umjetnickog
izrazavanja
e  postoje moguénosti e-uéenja putem virtualnih
glazbenih Skola

PREDSKOLSKA RAZINA

e provode se uobicajeni programi glazbenog vrtiéa ili e postoje tecajevi za majku i djecu; predskolsko
pocetnickog solfeggia uCenje glazbala i tzv. predinstrumentalna
nastava

OSNOVNOSKOLSKA | SREDNJOSKOLSKA RAZINA

®  prijemni ispit je obavezan e  prijemni ispit se uopce ne provodi ili nije
e za upis u srednju glazbenu Skolu, potrebno je obavezan
zavrsiti osnovnu Skolu ili pripremne razrede e  srednjoskolsku je razinu moguce upisati i bez
e program srednje Skole pojedinca moze pripremiti certifikata, u pravilu uz polaganje prijemnog
za upis na visoko$kolsku razinu ispita
e ne postoji povezanost srednjoskolskog i e glazbena sSkola nije duzna pripremiti
visokoskolskog obrazovanja na formalnoj razini pojedinca  za  profesionalno  glazbeno

obrazovanje pa su srednjoSkolski programi
konstruirani slobodnije

e postoje pripremne glazbene Skole pri
konzervatorijimakoje  pohadeju iskljucivo
ucenici koji ¢e nastaviti obrazovanje na
visokoskolskoj razini

Matos, N. (2018)
Kurikulumski pristup oblikovanju profesionalnoga osnovnoga glazbenog obrazovanja
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12. PLES

1.2.1. Plesna skola - ciljevi i organizacija rada

Uz zadane programe za glazbene $kole Nastavnim planom i programom za osnovne glazbene i plesne
skole odredeni su ciljevi i smjernice za rad Skole za klasiéni balet, $kole za suvremeni ples i za Skolu
suvremenog plesa Ane Maletié. Nastavni programi strukturirani su u predmete s glavnim predmetom
struke. Skole nude obrazovanje od predskolske (klasi¢ni balet), preko osnovnoskolske do srednjoskolske
razine. Glavni ciljevi plesnog obrazovanja su ,stjecanje osnovnih znanja i vjestina za daljnje profesionalno

Skolovanje, otkrivanje i razvijanje plesne darovitosti u skladu s psihofizickim predispozicijama uéenika,
poticanje stvaralastva u izraZzavanju pokretom, priblizavanje plesne umjetnosti $to veéem broju djece kroz

dozivljaj izrazavanja pokretom, odgajanje plesno obrazovane publike, razvijanje navika za posjeéivanje
umjetniékih plesnih priredaba“ (Nastavni plan i program za osnovnu $kolu suvremenog plesa, 2006).

1.2.2.Klasicni balet

U predskolski program klasi¢nog smjera upisuju se ucenici najée$ée s osam godina i program traje jednu
godinu, 2 sata tjedno po 60 minuta. Cilj predSkolskog obrazovanja je djecu upoznati s baletnom umjetnoséu,
stjecanje radnih navika i discipline te razvijanju plesnih i glazbenih znanja i vjestina koje su potrebni za
daljnje plesno $kolovanje kroz osnovnu $kolu. U osnovnoj skoli glavna disciplina je klasiéni balet. Kroz
vjezbu osnovnih tehnika kod djece se razvija sposobnost izvodenja zadanih plesnih pokreta i formi te se
stje€e izrazajnost i koordinacija pokreta. Klasi¢ni balet skup je normiranih pozicija i pokreta koji se s
godinama uce od laksih prema teZim. Nastava se odrZava u grupama $to pridonosi stvaranju osjecaja za
ansambl i ovladavanje prostorom. Vazan element plesa je i scenski nastup koji se mora osigurati kao dio
nastave u obliku kazalidnih izvedbi i sl. Program klasi¢nog baleta uz sebe veZe nastavu solfeggia,
glasovira, povijesnih plesova i karakternih plesova. Glazba je usko povezana s plesom te se glazbenim
predmetima kod plesacda razvija muzikalnost i svijest o glazbi kao elementu oblikovanja plesa. Druge vrste
plesova koje se uée u programu klasiénog baleta pomazu prilagodavanju i razlikovanju razliéitih karaktera
plesova te tehni¢koj spremnosti za izvodenje pojedinih plesova. Nastava svih predmeta zauzima 10-13 sati
tjedno (Nastavni PP za osnovnu $kolu klasic¢nog baleta, 2006).

1.2.3.Suvremeni ples

Obrazovanje za plesaca suvremenog plesa drugi je tip plesnog obrazovanja. Program osnovne $kole za
suvremeni ples u pravilu se upisuje s navrsenih 9 godina, a traje 4 godine. Nastava je organizirana kao
predmetna s temeljnim predmetom struke Sto je suvremeni ples i ostalim predmetima, ritmika, solfeggio,
klasiéni balet i glasovir kao izborni predmet. Svi predmeti, osim individualne nastave glasovira odrZavaju
se u grupama razrednih odjela sastavljenih od ucenika iste Skolske generacije. Plesni sati odvijaju se uz
glazbenu pratnju, korepeticiju. Nastavni sat pojedinog predmeta traje 45 minuta, a ukupno redovne nastave
ima 8-10 sati tjedno.

Razliéiti su pristupi poduéavanju i programi nastave klasiénog baleta i suvremenog plesa jer se plesovi
sustinski razlikuju po svojim karakteristikama, nacinu i ciljevima izvodenja. Kao $to je ve¢ spomenuto
klasi¢ni je balet skup normiranih pozicija i pokreta pa tako i vjezbi koje se koriste za usvajanje istih. Za
razliku od toga kod suvremenog plesa se ne uce gotovi obrasci pokreta ve¢ se nastoji konstantno
istrazivati novi pokreti i nacini kretanja ¢ime se stvara plesni vokabular koji u suvremenom plesu nema
granica. Plesni pokret dobiva svoju vrijednost, ne pukom formom nego kad je upravljan emocijama i
prenosi odredenu poruku (Nastavni PP za osnovnu $kolu suvremenog plesa, 2006). Prema pravilniku
plesnih disciplina i stilova suvremeni ples definiran je kao slobodan plesni stil u kojem koreograf koristi

emocije i raspoloZenja da kreira korake, namjerno koristeéi gravitaciju. Koristi se cijelo tijelo i svi mogudi

pokreti u tijelu, stvaraju se nova drzanja, stvaraju nove kompozicije.

Kao i kod glazbenog obrazovanja i u plesu je vazno poticati kreativno stvaralastvo kod ucenika to se ¢esto
izvodi kroz improvizaciju pokreta i samostalno osmisljavanje plesnih sekvenci. Za razliku od nastave
glazbe koja se provodi individualno, a karakter se stjece u grupnom muziciranju, kod nastave plesa koja se
ostvaruje u grupama vazno je poticati samostalnu improvizaciju kako bi se svaki pojedinac istakao svojim
karakterom i kako bi formirao vlastiti umjetnicki senzibilitet, stil i osobnost (Nastavni PP za osnovnu $kolu
suvremenog plesa, 2006).

Skola za ritmiku i ples
19 55 — 19 6 5

klasiéni balet forma plesa koja poCiva na vrlo strogoj i preciznoj tehnici. U baletu postoji to¢no

odredena koli¢ina figura i pokreta, a svi pokreti koji se koriste u koreografijama dio su baletnih vjezbi,

koje svaki plesaé mora nauditi tijekom Skolovanja, te zatim svakodnevno ponavljati kako bi odrzao
tijelo u formi za plesanje.

suvremeni ples ne istice tehniku, nego ispituje proces stvaranja i izvedbe. Umjesto da nastavlja
razvijati tehnike i filozofiju pokreta modernog plesa, suvremeni ples se usredotoCuje na istrazivanje
ljudskog tijela
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1.2.4.5kola suvremenog plesa Ane Maleti¢

Kao posebno usmjerenje uéenja suvremenog plesa je program $kole suvremenog plesa Ane Maleti¢ koji se
zasniva na ucenju plesnog pedagoga Rudolfa Labana i ucenju glazbe i ritmike Emilea Jaquesa Dalcrozea.
Spojem ta dva pristupa Ana Maleti¢ doSla je do jedinstvenog oblika plesno-ritmi¢kog odgoja u svrhu
tjelesnog, emocionalnog i kognitivnog razvoja. Obrazovanje za cilj ima stvaranje licnosti, osjecaja za plesnu
estetiku, kreativnog izraZzavanja i komuniciranje putem plesnog pokreta. Labanovo uéenje sastavljeno je od
16 tema koji bude svijest o tijelu i pokretu (prostoru, vremenskom trajanju, jacini i odvijanju te toku
pokreta). Improvizacija je jedna od glavnih metoda ucenja kod ovog pristupa te se smatra da bi ucenje
trebalo biti dostupno $to ve¢em broju djece (Nastavni PP za osnovnu $kolu suvremenog plesa Ane Maletié,
2006).

1.2.5.Srednja plesna $kola

Program srednje Skole za suvremeni ples u Hrvatskoj nastavlja se na program $kole Ane Maleti¢. Srednja
skola upisuje se putem audicije nakon zavrsene osnovne plesne skole ili zavrSenog pripremnog razreda za
ucenike koji su se plesno educirali izvan osnovne plesne $kole. Program srednje $kole obrazuje polaznike
za moguéa dva zanimanja, plesa¢ suvremenog plesa i plesa¢ edukacijskog smjera za koji se uéenici
opredjeljuju nakon druge godine. Nastava je organizirana predmetno, a predmeti koji se pohadaju tijekom 4
godine su: ples-Laban, ritmika, funkcionalna plesna tehnika, suvremena plesna tehnika, klasiéni balet,
narodni plesovi, scenska praksa, glazbena umjetnost, glasovir, kinematografija, povijest plesa, anatomija,
osnove koreografske kompozicije, te za smjer plesne edukacije dodatni predmeti, metodika suvremenog
plesnog odgoja i pedagogija. Nastava zauzima 17-21 sat tjedno za smjer plesaca, odnosno do 23 sata za
edukacijski smjer. Kao i kod glazbenih programa, neke $kole nude moguénost kombiniranog struénog
plesnog i opéeobrazovnog programa gdje opée obrazovni program zauzima jo$ 13-19 sati tjedno ovisno o
godini (Nastavni PP za srednju $kolu suvremenog plesa, 2008).

W

Skola suvremenog plesa Ana Maleti¢

1.2.1. Zadarska plesna scena

Osim u okviru plesnog odjela Glazbene $kole Blagoje Bersa ples se mozZe pohadati i u drugim neformalnim,
neinstitucionalnim organizacijama koje &ine zadarsku plesnu scenu. Zadarski plesni ansambl, Skola
prirodnog pokreta, udruga Gesta, Pirueta, In Flux, Drama Plus samo su neke od njih. To govori o interesu za
bavljenje plesom kod djece, ali i kod odraslih. Danas se ples ¢esto koristi u svrhu rekreacije, ali ples kao
kretanje uz glazbu ne podrazumijeva i umjetnost. Za stvaranje umjetnickih predstava, odnosno predstava
suvremenog plesa zasluzan je ponajvise Zadarski plesni ansambl koji djeluje na sceni ve¢ skoro 30 godina.
Vaznost ZPA-a je u tome $to nudi plesacicama da se nakon zavrsene formalne plesne Skole nastave baviti
plesom i javno djelovati. Isto tako, plesaCice koje nastave s obrazovanjem u inozemstvu imaju moguénost
lieti kroz rad Zadarskog plesnog ansambla plesati, poducavati te raditi nove projekte. ZPA cesto prati
drustvena i kulturna dogadanja (Zadarsko kazali$no ljeto, Zadar snova, Kalelargart) ili pokrece i nova kao
Sto je festival Monoplay. Plesna pedagoginja Sanja Petrovski naglasava probleme vezane uz prostore za
ples, novac i vrijeme koji sputavaju razvoj plesne umjetnosti i njenu afirmaciju te istice kako je nezavisna
scena zapravo vrlo zavisna (Petrovski, 2016).

i Happy, Zadar

Svjetski dan plesa, Zadar 2017.

Kad bi plesna $kola kao institucija preuzela svoju zadadu aktiviranja zajednice u kojoj djeluje
organiziranjem raznih plesnih dogadanja te pruzanjem prostora za izvodenje predstava pomogla bi razvoju
i opstanku nezavisnih grupa i organizacija koje ¢esto nemaju uvjete i moguénosti za javna djelovanja.
Publika se mora drzati u stalnom doticaju s umjetniékim predstavama kako bi se izgradila za pracenja i
razumijevanje istih, a u drustvu su institucije zaduZene za to.

,Dakle, mora postojati kontinuitet prezentacije
umjetnic¢kih radova, a to nije moguce bez institucija koje
predstavljaju taj rad, kontekstualiziraju ga i
podrzavaju.“

Nikolina Pristas; Suvremeni ples kao podrustvljeno znanje?
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1.3. Prostorni uvjeti i oprema

Svaka umjetnost ima i svoje prostorne zahtjeve, pa tako i glazbena i plesna, koji bi se $kolskim sustavom
trebali osigurati. Kad je rije¢ o postojeé¢im Skolama u Hrvatskoj i prostorima u kojima se nastava trenutno
odrzava tesko je nadi dobar primjer jer se gotovo sve $kole nalaze u prenamijenjenim prostorima kojima
skola nije bila inicijalna funkcija. Takvi uvjeti najéesée rezultiraju nedostatkom prostora za odrZavanje
nastave, a pogotovo za bilo kakve oblike zadrZavanja, druZenja i socijalizacije. Nedostatak prostora
sprjecava realizaciju odredenih Skolskih programa kao $to je odrzavanje proba simfonijskog orkestra koje
zahtjevaju velike prostore. Problem nedostatka prostora isti¢u i profesori koji kazu da bi rado dodatno
radili s nadarenim ucenicima da imaju vremena u rasporedu i slobodnih uéionica za provodenje dodatne
nastave. Uz to, glazbene $kole nisu dovoljno opremljene ni potrebnim instrumentima i namjestajem, ali ni
digitalnom tehnologijom koja je iznimno potrebna u suvremenom procesu odgoja i obrazovanja (Matos,
2018). Nastavnim planom i programom za srednju glazbenu i plesnu $kolu odredeni su prostorni uvjeti i
oprema potrebni u glazbenom i plesnom poducavanju. Za individualnu nastavu instrumenata predvidene su
ucionice od 15 do 20 m? odnosno za nastavu klavira 25 m* UCionice bi trebale sadrzavati ormar s
instrumentarijem i nototekom, radni stol nastavnika, vjesalice za garderobu i klavir ili pianino ovisno o
zahtjevima predmeta. Solfeggio i teorijski predmeti odrzavaju se u standardnim $kolskim ucionicama od 20
do 30 m? s klupama i stolicama. Od opreme bi jos trebale sadrzavati pianino, Skolsku plocu, TV, DVD, ormar,
radni stol nastavnika i vjeSalice. Takve ucionice potrebne su i za nastavne predmete plesnog odsjeka. Za
nastavu plesa potrebne su plesne dvorane veli¢ine 80-100 m? s pripadaju¢om opremom, klavir ili pianino,
CD player sa zvuénicima, Skolska ploca, ormar i radni stol nastavnika. Dvorana mora biti prirodno
osvijetljena, suha i zracna, potrebne visine s vibrirajuéom podlogom obloZzenom plesnim podom i s
ogledalima na jednom zidu i ugradenim Stapovima.

kabinet profesora
+

ucionica

standardna ucionica za individualnu
nastavu

univerzalna
ucionica

standardna ucionica za grupnu
nastavu

Glazbene Skole u Hrvatskoj

glazbena $kola V. Lisinski, Zagreb

-glazbéna 3kola B.

ersa, Zadar

glazbena $kola PoZega

glazbena 3kola I. Mateti¢ Ronjgov, Rijeka

‘06



o CONVEY
"
SMSSIER
4
i

EXPERIENCE

ks aril

COLLABORATE

THE DIFFERENT

2. KAKO UCITI?

2.1. Nadini u¢enja i poducavanja - formalno/neformalno/informalno

U vremenu u kojem se pocelo propitivati znacenje pojmova ucenje i poducavanje te metode i postupci za
ostvarivanje uspjesne nastave trebalo bi sagledati koji oblici ucenja danas postoje. Prema nacinu
organizacije i provodenja nastave udenje se moze podijeliti na tri tipa i to: formalno, neformalno i
informalno (Dobrota, 2016). Formalno obrazovanje veze se za instituciju, skolu ili fakultet te se pri
zavrsetku stjee isprava odnosno svjedodZba o zavrSenom programu. Ovaj tip obrazovanja ima za cilj
unaprjedenje znanja i vjestina te postizanje kod ucenika samostalnost i odgovornost na osobnoj,
drustvenoj i profesionalnoj razini. Nastava se odvija sustavno po unaprijed predvidenom programu kojim
se stjeCu odredena znanja i kompetencije. Za razliku od ovog, kod neformalnog oblika ucenja
odgojno-obrazovni ishodi nisu unaprijed odredeni i ne mora se slijediti predviden plan ako uopée postoji.
Neformalno uéenje provodi se u privatnim skolama ili kroz tecajeve i radionice, a kako nema odredenih
ishoda ucenja nema ni ocjenjivanja $to nastavu Cini slobodnijom. Ovim obrazovanjem ne stjee se javno
priznata diploma, ali pohadanje nastave moze biti zaokruZzeno certifikatom. Danas sve popularnije,
ponajvise zbog dostupnosti digitalnih tehnologija, postaje informalno ucenje koje se odnosi na samostalno i
samousmjereno ucenje koje je najslobodnije od svih oblika jer ucenik sam odreduje sadrzaj, metode i
vrijeme uéenja.

Neformalno i informalno ucenje se od formalnog razlikuje po pitanju izbora glazbe koja se uci. U drzavnim
glazbenim $kolama u prvi se plan stavlja klasiéna glazba koja ¢ini vecinu nastave dok se u neformalnim i
informalnim programima uci glazba po interesima ucenika $to moze biti jazz, rock, pop, elektronic¢ka
glazba i sl. Prema istrazivanjima dokazano je da svaki oblik ima svoje prednosti. Struénjaci istiéu vaznosti
prisutnosti i utjecaja profesora u profesionalnom razvoju glazbenika $to ide u prilog formalnom nacinu
ucenja. Osim utjecaja profesora moze se istaknuti vaznost ve¢ spomenutih odgojnih i socijalnih komponenti
Skolskog sustava. Prema rije¢éima americkog psihologa Jeromea Brunera, skola je najvazniji Skolski
predmet (Mato$, 2018).

Gledajuéi s druge strane, neformalni i informalni oblici uéenja rade konkurenciju glazbenim $kolama,
odnosno upuéuju na potrebne promjene koje bi se trebale uvrstiti u formalno obrazovanje kako bi Skole
ostale konkurentne i atraktivne uéenicima. Najvece razlike su u veé spomenutom glazbenom repertoaru
koji se svira u $kolama i izvan njih. Izbor glazbe utjeée na motivaciju i samim time na disciplinu u¢enika u
radu. Druga vazna stvar je danasnje koristenje informacijsko-komunikacijske tehnologije kod mladih koji
putem interneta samostalno proucavaju i uce glazbu. Internet pruza i moguénost umrezavanja s ostalim
glazbenicima i nudi raznovrsniji sadrzaj i metode ucenja (Mato$, 2018). Sloboda izbora i nesustavno
provodenje nastave daje veliku prednost kod izbora nacina obrazovanja kod mladih.

2.2. Kreativnost i motivacija (stvaralastvo i kreativnost imperativ suvremenog drustva)
Nadalje, postoje razmisljanja da je formalno uéenje glavni krivac za potiskivanje kreativnosti kod ucenika.
Prema misljenju glazbene pedagoginje E. Basi¢ djetetovu mastu najviSe ugroZavaju institucionalne
strukture, $kolski programi, udzbenici i sl. (Baélija Susi¢, Suceska Liguti¢, 2017). Isto razmislja i Goldman
(2000) za kojeg su nadzor, procjenjivanje, pretjerana kontrola i kruti rokovi naj¢eséi razlozi smanjenja
kreativnosti. Prema Nacionalnom okvirnom kurikulumu (2011) u srediSte se stavlja poticanje i razvoj
ucenikove kreativnosti jer se smatra da je to bitna odrednica za promjene prema otvorenoj, humanistickoj,
stvaralackoj zajednici. Ve¢ spomenuta pedagoginja Elly Basi¢ imala je znacajnu ulogu u proucavanju
utjecaja kreativnosti u ucenju glazbe te je kao glavne metodi¢ke pristupe smatrala improvizaciju, uéenje
kroz igru i dozivljaj, isticuéi prednost stvaralackog procesa nad rezultatima. Mnoga istrazivanja i teorije
pokazuju kako je vazno tokom $kolovanja steci vjestinu samostalnog uéenja i istrazivanja koja ¢e omoguditi
daljnje i cjeloZivotno obrazovanje i nadogradivanje znanja. Odnosno cilj edukcije je nauditi kako uciti. U
procesu uéenja vazno je da djeca steknu samopouzdanje te vjestinu samovrednovanja i svijesti o vlastitim
sposobnostima. Basi¢ je naglasavala da je stvaralastvo produktivni rad, kao odgovor na danasnji sustav
usmjeren na reproduktivna znanja (Baélija Susié, Suéeska Ligutié, 2017). Reproduciranje je svakako vazan
dio glazbenog obrazovanja koji je zaduZen za stjecanje vjestine izvodenja bilo kojeg glazbenog djela. Zato bi
trebala postojati ravnoteZza izmedu tehnickih vjezbi (reproduciranje) i djela po vlastitom izboru koja potiéu
motivaciju, kreativnost i stvaralaéku slobodu (Matos, 2018). No danas postoji misljenje da kreativno

misljenje, razvoj estetskog izriaja i stvaralacki proces trebaju biti u sreditu aktivnosti suvremenih
glazbenih pedagoga. Kad se govori o stvarala¢kim procesima treba se spomenuti improvizacija kao jedan
od njih. Znadaj improvizacije kao nacin izvodenja djela mijenjao se kroz povijest. Tako je u vrijeme baroka
bila cjenjenija od izvodenja pisane literature, a nakon tiskanja glazbenih djela znaéaj je opao i zapisana
skladba se smatrala nepromjenjivom. Krajem 19. i pocetkom 20. stolje¢a ponovno je pocelo isticanje
improvizacije kao vaznog segmenta uéenja i stvaralastva jer se njome stjee pravo znanje glazbe. U
nastavi FMP-a improvizacija predstavlja jedan od glavnih oblika ucenja te se mnogi profesori slazu da
improvizacija potice uéenikovu kreativnost u glazbenom obrazovanju (Baélija Susi¢, Suéeska Liguti¢, 2017).
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3. ALATI ARHITEKTURE

3.1. Zaodnos Skole i drustva

Ve¢ od postavljanja objekta na parcelu $kola mozZe utjecati na okolinu i stvarati odnos s njom. Arhitektura
ima mo¢ privlacenja i usmjeravanja prolaznika koji se nadu u njenoj blizini. Cilj $kole je zainteresirati
prolaznike za sadrZaj koji nudi kako bi bili u interakciji s korisnicima $kole. Kod programiranja sadrzaja
vazno je imati na umu raznolikost koja ¢e privuéi razli¢ite grupe i karaktere ljudi. Time Skola uz
edukacijske sadrzaje moze ponuditi i drustvene, komercijalne, kulture i druge. Kako bi privukla prolaznike
arhitektura mora biti ¢itka, odnosno omoguditi da se izvana moze vidjeti ili naslutiti koja je namjena zgrade,
Sto nudi i tko je dobrodo$ao. To se moze postiéi transparentnom fasadom koja na vizualan nacin otkriva
namjenu, ali u slucaju glazbene Skole to se moze naslutiti i na auditivnoj razini, odnosno glazbom koja
dopire iz $kole. Nastava na otvorenom te glazbeni i plesni paviljon isto tako mogu pridonijeti kontaktu s
drustvom.

Da bi se postiglo potpuno ispreplitanje okoline i korisnika Skole nije dovoljno javne prostore ostaviti u
prizemlju zgrade kako to obi¢no biva, veé je vazno uvuéi vanjske korisnike u prostore $kole te ispreplesti
sadrzaje i po vertikali. To je jedan od nacina kako izblijedjeti granice $kole kako bi se i stalni i povremeni
korisnici osjecali ugodno i dobrodoslo.

3.2. Za kreativnost
Moze li arhitektura potaknuti kreativnost?

Jonathan Molly citatom “the most creative spaces are those which hurl us together. It is the human friction
that makes the sparks.” (Jonah Lehrer) isti¢e vaznost prostora koji omogucavaju interakciju i suradnju kao
glavnog pokretaca razvoja ideja, odnosno kreativnosti. Povijesno gledajuéi prostori gdje su nastajale
najveée ideje bili su prostori druzenja, izmjene znanja, rasprava i sl. Molly medu njima isti¢e starogréku
Agoru, ¢ajne kucde iz 18. stoljeca u kojima se razvilo prosvjetiteljstvo i pariski kafi¢i u kojima je nastao
modernizam. Spontani, neobavezni razgovori Cesto su okidaci za velike ideje. Takvi se razgovori danas
nerijetko dogadaju usputno, u liftu, na hodnicima, u toaletima ili na putu od jednog mjesta do drugog pa
mozemo reci da je za prostor vazno da omoguci neformalno druZenje, blizinu i razgovor ljudima koji ga
koriste. Sto su prema Jane Jacobs sidewaks (nogostupi) u gradovima to su hodnici u zgradama, odnosno
glavni pokretaci interakcije. Kako se na ulici mogu naéi osobe iz razlicitih slojeva drustva, struka, razli¢itih
dobnih skupina, s razli¢itim pogledima na stvari tako, bi prostor trebao privuci razliitosti koje imaju
dodatnu vaznost kod otvaranja horizonata i stvaranja novih ideja.

Protoénost, povezanost, dostupnost neki su od elemenata kojima se postize sloboda koristenja prostora, a
samim time i kreativnost.

pariski kafié, 1920e

coffe house, 18. stoljece, London
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privlaédenje i usmjeravanje e (citak sadrzaj
prolaznika

e ispreplitanje javnih i Skolskih e raznolikost sadrzaja

| =2

77

19

7

00

7

“the most creative spaces are those which hurl us together. It is

the human friction that makes the sparks.”
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Frying To think
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Drugi aspekt kreativnosti uzima u obzir razlicitost medu ljudima. Arhitektura moZe ponuditi razliéite
ugodaje prostora koji svaka osoba po vlastitim afinitetima izabire za koristenje. Prostori se mogu
razlikovati po osvjetljenju, akustici, toplini, bojama u interijeru, veli¢ini prostorija itd. Tako prostorije
visokih stropova najée$ée oznadavaju javne prostore koji primaju veéi broj ljudi, dok se niski stropovi
koriste za stvaranje intimnije atmosfere. Isto tako, u nastavi plesa bitno je prirodno osvjetljenje i ventilacija
dvorane, ali za scenski nastup bolje je imati tamnu prostoriju (black box). Nadalje, na neke osobe pozitivho
utjece prisutnost drugih ljudi pri uéenju koji ih dodatno motiviraju i poticu dok je drugima draze uditi i
vjezbati u izolaciji i intimi.

° velicina

=
[l

e osvjetljenje

e pogled / intima

e unutarnji / vanjski

3

moguénost izbora prostora

Zagrebacki plesni centar, 3LHD
hodnici, Crna soba, Bijela soba, Siva soba
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Osim izabiranja prostora koji nc am odgovara, arhitektura, odnosno organizacija i oprema interijera, mogu
omoguditi korisnicima prilagodavanje prostora po vlastitim potrebama. Fleksibilnost prostora vazna je i kod
organiziranja prostora za razli¢ite grupe korisnika koji se sluze prostorima $kole i aktivnosti koje se u njoj
odvijaju (K. Fisher, 2013).

Arhitektura u tom smislu mora biti prilagodljiva i omoguditi improvizaciju korisnicima po pitanju
uredenja, kretanja i samog koristenja prostora. ,The architecture must be robust, and welcome its users to
take part in the process of making space.® Usporedbom edukacijskih prostora s vrti¢ima Molly naglasava
vaznost slobode koju djeca imaju pri igranju, premjestanju i slaganju svog prostora Sto uvelike utjece na
razvoj kreativnosti i osobnosti. (Molly, 2013). To se mozZe vidjeti i na primjeru kako djeca koriste vanjske
prostore koji sami po sebi pruzaju raznolikost, od pjescanih plaza, Suma, livada do sportskih terena i
igralista. Djeca okruzenje koriste slobodno, na drugacije naine prilagodavajuéi se okolini te s puno maste i
snalazljivosti. Zato mnogi znanstvenici isticu vaznost nastave u prirodi kao elementa za dobar razvoj
djeteta, ne samo po pitanju kreativnosti ve¢ i u mnogim drugim pogledima (Mozaffar, Mirmoradi, 2012).

,The architecture must be robust, and welcome its users to take
part in the process of making space.”

Jonathan C. Molloy

Stanford school

School of architecture, Nantes
Lacaton & Vassal
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4. ZAKLJUCAK

Isto kao i opéeobrazovni sustav tako je i glazbeno-plesni sustav u Hrvatskoj u fazi propitivanja kvalitete i
vrijednosti pogotovo u podruéju metoda i ishoda uéenja i poduéavanja. lako se umjetnicke $kole razlikuju
od opceobrazovnih i zahvadaju manji broj djece i mladih, prate ih isti problemi i promjene su jednako
potrebne. Reforme donose promjene unutar kurikuluma, a ovim bi se projektom trebale prostorom
popratiti te promjene. Kako kurikulum za glazbene i plesne Skole nije jos odreden, prostor koji se stvara
mora osigurati moguéi razvoj sustava. Prije svega, potrebno je pruZiti dovoljno prostornih kapaciteta za
odrzavanje nastave, ali i samostalni rad i vjezbu koja je iznimno potrebna kod izgradivanja osobnosti
umjetnika. Treba predvidjeti prostore koji ¢e primiti nove potrebne sadrZaje kao $to su knjiznica, fonoteka,
instrumentarij i prostori digitalnih tehnologija. Prostori Skole trebaju postati alat socijalizacije ucenika
kojima je potrebna izmjena znanja i iskustva s ostali uéenicima, a nemaju tu moguénost u programu
individualne nastave. U¢enici provode poprili¢an broj sati u $koli, $to u opéeobrazovnom, $to u umjetnickom
sustavu, pogotovo ucenici plesnog odsjeka gdje nastava obuhvaca poduku i vjezbu, a ne samo poduku kao u
glazbenim odsjecima. Stoga je zadaca $kole pruziti prostore za odmor i okrepu potrebnu u radnom danu
ucenika. Treba se osvrnuti na polaznike $kole koji imaju od 3 do 18 godina te stoga razli¢ite potrebe i nacine
ponasanja i koristenja Skole pa je uloga arhitekture da pomiri jaz i pruZi svima potrebne uvjete. Kao $to je
spomenuto skola ima svoju ulogu i zadadu u drustvu te se prostorima mora omogudéiti komunikacija s
drustvom preko glazbene dvorane odredenog kapaciteta, ljetne pozornice i drugih prostora koji dovode u
susret polaznike Skole i profesore s publikom i javno$éu. Vazna je i suradnja raznih odjela u $koli kako bi
se stvorili crossover projekti, ali i otvorenost za suradnju s drugim granama umjetnosti koje bi nasle svoje
mjesto u Skoli kroz radionice ili izloZzbe. Na tragu Montessori pedagogije moglo bi se reéi da $kola treba biti
okvir koji ¢ée omoguéiti razvoj svakog uéenika, neovisno o njegovim predispozicijama. Uéenik svojom
voljom bira ovo obrazovanje i trebao bi biti svjestan svog izbora, slobode, ali i odgovornosti, a profesor i
$kola su tu da mu prenesu potrebno znanje i omoguée uvjete za napredak. Bitne promjene koje se moraju
dogoditi su po pitanju atmosfere unutar $kole. Zbog profesora koji imaju oekivanja od uéenika, ocjena koje
odreduju vrijednost pojedinca i raznih obaveza koje se moraju ispuniti, kod ué¢enika se stvara odbojnost
prema skoli. Te se stvari rjeSavaju promjenama u kurikulumu, ali i arhitektura moze pomo¢i u stvaranju
ugodnog ozraéja Skole, radnog prostora i onog za odmor, koje ¢e motivirati uéenika, poticati kreativnost i
privuéi polaznika da svojevoljno vjezba i radi, da mu $kola nije mrska te da zavoli proces stvaranja
umjetnosti.
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PROBLEMI

e  potrebna relokacija postojeée $kole

Kao prvo, trenutna Skola nalazi se na podrucju nekadasnje vojarne Franka Lisice te se taj prostor, kao i
ostali prostori nekadasnjih vojarni, nastoje staviti u funkciju grada i spojiti s okolinom od koje su nekada
bili ogradeni. Na prostoru ove vojarne planirana je izgradnja Novog Kampusa koji bi sadrzavao nove
fakultete, studentski dom, smjestajne paviljone, menzu, sveudiliSnu knjiznicu itd. Prema predvidenom
planu na trenutnoj lokaciji ne ostaje mjesta za postojecu Glazbenu $kolu, ni konceptualno ni prostorno pa
je potrebno izmjestanje na prikladniju lokaciju.

POSTOJECE STANJE PLANIRANO STANJE
NOVI KAMPUS

glazbena i plesna Skola

B. Bersa u Zadru

e nedostatak prostornih kapaciteta skole

e neadekvatni prostori postojece $kole

prostori glazbene i plesne $kole Blagoje Bersa, Zadar

Odabir lokacije

Za razliku od opéeobrazovnih $kola koje se veéinom nalaze u svakom kvartu u gradu, Glazbena i plesna
Skola je samo jedna i namijenjena je svoj djeci. Stoga bi bilo dobro da i lokacija na kojoj se nalazi bude
neutralna. Sami centar grada, tj. poluotok mozda je najravnopravnije podruéje, ali je nezahvalan po
pitanju prometa i dostupnosti pa se krug prosiruje na Siri centar grada koji intuitivno ima svoje granice. U
tom krugu pojavljuju se dvije lokacije pogodne za ovaj sadrzaj.

Prva lokacija je ve¢ postojeca zgrada pogona nekadasnje tvornice SAS koja je na granici Sireg centra.
Zbog te pozicije i postojece forme tvornice stvara se ugodaj neformalnog koji bi pridonio neobaveznom
koristenju prostora oko Skole od strane svih gradana. U isto vrijeme takva Cvrsta blokovska forma ne
dopusta ispreplitanje prolaznika i umjetnika te se slaba interakcija stvara samo preko procelja i u dvoristu
Skole.

opusteniji karakter prostora
neobavezan dolazak

slobodno koristenje -
moguénost organiziranja veéih koncerata na \
otvorenom /

. smanjena interakcija umjetnika i prolaznika

Druga lokacija nalazi se blize poluotoku koji je trenutno jedino kulturno podruéje i samim time pridonosi
kulturnom znacaju $kole. Ta lokacija omoguéuje gradenje iznova pa tako i stvaranju forme koje ¢e poticati
interakciju umjetnika i publike koju je potrebno priviknuti i obrazovati za slusanje i gledanje umjetnosti. Pri
tome bi forma trebala omeksati granice Skole i vanjskog javnog prostora kako bi se stvorio ugodniji
prostor za uéenike te potakao gradane da neobavezno koriste prostore i sadrzaje vezane uz $kolu.

slobodno koristenje javnih sadrzaja

vedi kontakt s umjetno$éu i uéenicima $kole
neodredene granice $kolskog i javnog
stvaranje nove forme

blizina centra, kulturnog sredista

[ wmuesto susreTa [  koNTAKTNA POVRSINA

s
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KONTEKST LOKACIJE

Zona Ravnice

Prema natjecaju iz 2007. godine planira se uredenje trenutno nedovoljno iskoriStene i zapustene zone Ravnica koja graniéi s
odabranom lokacijom. Buduéi da se u toj zoni planira novo kulturno srediste s koncertnom dvoranom, kinom, muzejima,
kazalistem, smjeStanjem Skole u blizini pogodovalo bi razvoju $kole i odnosa s ostalim granama umjetnosti i kulture.

i S&)

= f'(“—'-o'?positbjeéar glazbesid skola

-

Y

I S :
enalokacija

idejno riesenje Nikole Basic¢a za uredenje zone Ravnica, 2007.

GRAD ZADAR

Zona Jazine |

Kvart u kojem se nalazi odabrana lokacija, iako u neposrednoj blizini centra grada nema razvijenu urbanu
strukturu nego vise nalikuje ruralnom ambijentu bez uredenih prometnica i s neuredenim granicama
privatnih parcela.

KORISTENJE | NAMJENA PROSTORA
1. POVRSINE ZA RAZVOJ | UREDENJE
1,1, RAZVOJ | UREDENJE POVRSINA NASELIA

. mjeSovita namjena

~preteZlio stambena
s

- preteslto stambena
iecrla g

- pretedlto stambena
e qutata

- pretedlio slambena
Fries vlke e

gospodarska namjena

- prolzvodna
raacto st 11, et a2

- poslovna
i g 3, et o 12, R s =Ko,
- ugostheljsko trlsticka
el= T4, ks el T2, et a4

sporiska rekreacljska namjena
S, e P2
Javne zelene powrsine

luko podrutje

podrutle trajekine luke
podruce Industrliske luke

podruge luke otvorene 7a Javnl promel

podrutje uredene morske plaZe

uredenl dlo obale

Povrsina parcele: ~ 5600 m?

M2- mjeSovita namjena (pretezno poslovne)

osnovna namjena prostora je izgradnja zgrada gospodarskih (trgovackih,

usluznih, ugostiteljsko-turisti¢kih), javnih i drustvenih sadrZaja (upravne, socijalne, zdravstvene, kulturne,
vjerske,

Skolske, predskolske, sportsko rekreativne i sl.)

- sva potrebna parkiralisna mjesta moguce je smjestiti ispod povrsine tla u max. 5 podzemnih etaza.
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]

postojece zgrade na lokaciji ve¢inom su neodrZavane i u loSem stanju, a neke su i duZe vrijeme napustene. Odnosi izmedu zgrada
te vanjski prostori nisu definirani, kao ni promet na lokaciji.

ZGRADE ZA RUSENJE
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Rua compartilhada, Portugal

shared space, Malgrat de Mar

URBANISTICKE ODREDNICE

— mijesanje kolnog i pjeSackog prometa

Tl
LU

FEEPELLCLE
i jasna linija

- gradevina uz
prometnicu

potenciranje pjeSac¢kog precaca

PRIJEDLOG UREDENJA

srediste  zbivanja
pojedinog bloka

ureden kolno-pjesacki pravac (shared space)

s pritocima iz ostalih uli¢ica

P
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IDEJNI PROJEKT



organizacija Skole u samostalnim
jedinicama

stvaranje polujavnog prostora koji
povezuje sve sadrzaje sSkole

ispreplitanje javnosti s
ucenicima/profesorima

privlacenje i usmjeravanje
prolaznika

uvlacéenje prolaznika u prostore
Skole

| 1]
v
1 :
[ L

javnost
polaznici Skole i profesori

%" - %7
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kabinet profesora
+

ucionica

univerzalna
ucionica

GARDEROBA- mjesto susreta u¢enika
razli¢itih dobnih skupina i plesnih usmjeranja

ucionica / vjezbaonica

° velicina

m

%

- razli¢ite veli¢ine ucionica za grupnu
nastavu ovisno o tipu nastave i broju

ucenika

- viSe manjih ucionica

- ucionice za nastavu
opcéeobrazovnih predmeta

&isti hodnik plesna dvorana

necisti hodnik

| |
garderoba plesna dvorana

coworking space
za profesore

o
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4 tehniéki blok

spremacdice, domar
uprava

profesori

2 glazbeni odjel A DNEVNI BORAVAK
predskolski
osnovna $kola

B PW

srednja skola

3 plesni odjel
klasi&ni balet C CAFFEBAR

suvremeni ples

4 koncertna dvorana

5 mediateka

kantina
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