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hani Palla

THE EYES OF THE SKIN

Maphitecione 2 e Senses

TOWARDS A
NOMENOLOGY OF |

1. UVOD

Tema komentorskog rada je istrazivanje uloge osjetila u arhitekturi na Covjekovo
iskustvo prostora te je usmjereno prema fenomenoloskom pogledu na arhitekturu.
Odluka za takav pristup €ini se najprikladnijom s obzirom na vrstu lokacije odabrane
za diplomski rad, a i problematiku kojom se bavim - otudenje dana$njeg Covjeka od
samoga sebe te pitanja kako arhitektura moZe potpomoci procesu rehabilitacije
neravnoteze nastale u ljudskoj percepciji svijeta.

Fenomenologija je filozofska disciplina kojoj je veliki doprinos dao filozof 20. stolje¢a
- Martin Heidegger te je svojim tekstovima pa tako i esejom ,Building Dwelling
Thinking ,, (1951.) inspirirao brojne teoretiCare arhitekture koji ga citiraju u svojim
djelima. Veliku vecinu istrazivanja u cjelokupnom komentorskom radu baziram na
knjizi Juhani Pallasmaae ,The eyes of the skin“ (OCi koze) iz 1996. godine u kojoj
ukazuje na problem hegemonije vida te kako vid i druga, zanemarena osjetila utjedu
na ovjeka iz aspekta arhitekture. ,0&i koze* se bavi problemima bliskim onima u
podruéju mog interesa te mi je sluzila kao izvor razumjevanja naseg drustva i
arhitekture. J. Pallasmaa je svoje razumijevanje uloge osjetila u arhitekturi izloZio
poetiéno sa referiranjem narijeci pjesnika, te je u meni kao Citatelju njegovih tekstova
dao hrabrost i utkao put promisljanja o arhitekturi kao o sredstvu koje nas priblizava
sustini nas i svega oko nas. Covjek je dio prirode, a arhitektura je ekstenzija prirode
koja pomaze Covjeku da biva na zemlji.

U istrazivanju polazim prvo od spekira vidljivog koje je dominantno i prevladavajuce,
kako je doSlo do hegemonije vida, razlike izmedu fokusiranog i perifernog vida te
njihov utjecaj na arhitekturu, preko ostalih osjetila koja su kroz povijest smatrana
manje vrijednima, ali su danas itekako vazna u rehabilitiranju ¢ovijekog doZivljaja
svijeta, a na kraju dolazim do spekira onog nevidljivog utjecaja arhitekture na
¢ovjeka gdje takoder spominjem vaZan aspekt prepoznavanja prostora iz kojeg bi
arhitektura trebala niknuti, a to je duh mjesta o kojem govori Christian Norberg-
Schulz.



2. ,VIDLJIVO“

,Svijet postaje hedonisticko i besmisleno vizulano putovanje.“ Martin Heidegger

Sva osjetila, uklju€ujucii vid, su ekstenzije taktilnog osjeta. Osjetila su specijalizirana
tkiva koze, time su sva senzorna iskustva vrste dodira, a samim time povezane sa
taktilnosti.

Antropolog Ashley Montagu govori 0 koZi kao naSem najstarijem organu i kako je
koZa ,roditelj nasSih o€iju, usiju, nosa i usta....majka svih osjetila.“ NaSa osjetila su
medusobno povezana iskustvom u tijelu, ona omogucuju komunikaciju izmedu nas
i vanjskog svijeta o kojemu dobivamo informacije i tako formiramo sliku realnosti u
kojoj se nalazimo.

Juhani Pallasmaa izraZzava zabrinutost prema davanju prednosti vizualnom osjetilu
i time potiskivanje drugih osjetila, a dominacija vida vuce korijene od samih po¢etaka
u ljudskoj povijesti te se ona manifestira i danas kao kultura slika koju svaki dan
konzumiramo na naSim mobitelima, raCunalima i televiziji, pa tako i u arhitekturi.
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(1511.), upotreba linearne perspektive

2.1. POVIJESNI OKVIR

J. Pallasmaa govori 0 tome kako se kroz povijest zapadnog drustva mozZe uociti da
je hegemonija vida duboko utkana u nacine promi$ljanja i koliko je mnogo utjecala
naSe danasnje drustvo. Od antickih grka, filozofska pisanja bila su ispunjena
metaforama vezana za vid do te mjere da je znanje poistovjeceno sa bistrim vidom
i svjetiost se smatra metaforom istine.

Povijest Grtke misli je utemeljena na vidu i promatranju — Platon naziva vid najveéim
darom Covjeanstva, Aristotel piSe da je ,(vid) priblizno jednak intelektu zahvaljujuci
relativnoj nematerijalnosti njegovog znanja“, a Heraklit: ,0¢i su precizniji svjedoci
nego usi®.

U vrijeme renesanse osjetila su postavljena u hijerarhiju s vidom na vrhu i dodirom
na kraju. Otkricem perspektive oko je postavljeno u centar perceptualnog svijeta kao
i u centar koncepta vlastitog ja. Zapadnim drustvom vlada okularcentricna
paradigma te iz nje proizlazi interpretacija svog znanja, istine i stvarnosti.
Povijesnicar i filozof Walter J. Ong analizirao je prijelaz iz zvuénog u vizualni prostor:
»iako su rije€i utemeljene na usmenom govoru, njihovo pisanje ih zauvijek zakljuéava
u vizualnom polju ... pismene osobe ne mogu u potpunosti povratiti osje¢aj $to je
svijet Cisto usmenim ljudima.. On ukazuje na to da kada smo napravili prijelaz sa
usmenog na pismeni govor, odnosno sa dominacije sluSanja na dominaciju vida,
situacijsko razmisljanje je zamijenjeno apstraktnim razmisljanjem.

Postepeni rast hegemonije oka je paralelan s razvitkom zapadne ego-svijesti i
postepenog razdvajanja sebe od svijeta - vid razdvaja dok nas druga osjetila
povezuju s njim.



2.2. FOKUSIRANI'VS. PERIFERNI VID

Juhani Pallasmaa govori kako je uloga fokusiranog vida da nas suo¢ava sa svijetom
dok nas periferni vid obavija u tkivo svijeta kojim smo okruZeni. DoZivljaj prostora,
njegove taktilnosti i prostornosti, je omoguéen potiskivanjem ostrog, fokusiranog
vida. Na taj nacin dobivamo informacije o prostoru koje shvatamo na podsvjesnoj
razini te time utje€e na nas dozivljaj i osjetila. J. Pallasmaa naglaSava da je ,kvaliteta
arhitektonske stvarnosti fundamentalno ovisna o prirodi perifernog vida koji obavija
subjekt u prostor”. Periferni vid ima iznimno vaznu ulogu time Sto nam daje
informacije o prostoru u kojem se nalazimo, a arhitektura u tom pogledu ima vaznu
ulogu jer ima moguénost da utjee na Eovjekovu percepciju stvarnosti.

2.3. SVIJET U SLIKAMA

Martin Heidegger, Michael Foucault i Jacques Derrida svojedobno su kritizirali ne
samo kako je kultura modernizma nastavila privilegiju vida, ve¢ je ona nastavila sa
negativnim tendencijama - hegemonija vida u naSe je vrijeme pojacana zbog
mnogih tehnoloSkih izuma i beskrajnoj multiplikaciji i produkciji slika te je,
Heideggerovim rije¢ima, ,fundamentalni event modernog vremena osvajanie svijeta
kao slike*.

Michel de Certeau govori da nase drustvo, pod utiecajem novina i reklama, ima
kancerogen rast vida, mjere¢i sve po sposobnosti pokazivanja i preobrazbe u
vizualno putovanie.

Danas je to vizualno putovanje dosegnulo toliku razinu da nam je postalo nuznost
bez koje ne mozemo Zivjeti. Svaki aspekt zivota se do neke mjere odvija preko
mobitela i raCunala sa kojima provodimo gotovo cijeli dan te nam je percepcija svijeta
preko ekrana postala jednakovrijedna kao i materijalna stvarnost.

Pod utjecajem brzine, iskustvo vremena i prostora postalo je spojeno u jedno. Jedino
osjetilo koje moze pratiti korak sa zaprepaS¢ujucim rastom brzine u tehnoloSkom
svijetu je vid. Ali svijet oka nas Cini da zivimo sve viSe vjeCnu stvarnost, spljoStenu
brzinom i istovremenoscu.



Suma nas obavija u svoj bogati osjetilni zagrljaj.Mno$tvo perifernih
podrazaja ucinkovito nas uvlaci u stvarnost prostora.

2.4. NEHUMANA ARHITEKTURA DANASNJICE

U suvremeno doba, naSe kulturno stanje je u krizi $to se moZe povezati s gubitkom
dubine iskustva.

Fredric Jameson koristi pojam "izmi$ljena dubina" kako bi opisao suvremeno stanje
i "njegovo fiksiranje pojavama i trenutnim utjecajima koji s prolaskom vremena
nemaju odrZivu snagu".

Kao posljedica trenutne poplave slika, arhitektura nadeg vremena ¢esto se €ini poput
umjetnosti za o€i.

U nadoj kulturi slika, pogled se izravnava u sliku i gubi plastiénost. Umjesto da
doZivljavamo svoje bice u svijetu, promatramo ga izvana kao gledatelji slika
projiciranih na povrsini mreznice.

Kako zgrade gube svoju plastiénost i povezanost s jezikom i mudrosti tijela, postaju
izolirane u hladnom i dalekom carstvu vida.

,Nehumanost suvremene arhitekture i gradova dana$njice mozemo gledati kao
posljedicu negiranja tijela i osjetila te neuravnoteznosti naseg senzornog sistema.
Rastuce iskustvo otudenja u tehnoloskom svijetu danasnjice, moglo bi biti povezano
sa patologijom osjetila.” J. Pallasmaa primjecuje te nastavlja ,Osje¢aj otudenja i
razjedinjenja je Cesto pobuden u tehnoloski najnaprednjim okruzenjima kao $to su
bolnice i aerodromi*.

J. Pallasmaa izlaze moguc¢i odgovor na pitanje zasto se osjetamo kao outsideri u
danasnjim gradovima i gradevinama za razliku od prirodnog okruzenja, kaze da
povijesni i prirodni kontekst omogucuju neizbjeZzan emocionalni angazman zbog
svoje snage u polju perifernog vida. Nesvjesna periferna percepcija transformira
percipiranje mreznice u tijelesno iskustvo. Periferni vid nas integrira u prostor dok
nas fokusirani vid gura van iz prostora, ¢ineéi nas samo promatragima.



2.5. STVARANJE U TEHNOLOSKO DOBA

U arhitektonskoj praksi, racunalo se percipira kao korisno pomagalo koje pomaze
osloboditi nadu mastu i pomaze u procesu kreiranja nasih zamisli. Juhani Pallasmaa
izrazava zabrinutost trenutne uloge racunala u dizajnerskom procesu te govori kako
slika ima tendenciju spljostiti naSe multi-senzorne sposobnosti, simultane i sinhrone
kapacitete maste — on pretvara proces projektiranja u pasivnu vizualnu manipulaciju,
u putovanje mreznice. Kompjuter stvara distancu izmedu kreatora i samog objekta
dok kod primjerice crtanja, ruka sudjeluje i ima takfilni kontakt sa objektom i
prostorom.

2.6. ISCJELJUJUCA ULOGA ARHITEKTURE

,Mi u zapadnom svijetu po€injemo otkrivati svoja zanemarena ¢ula. Ovo rastuce
budenje svijesti predstavlja nesto kao zakasnijelu pobunu protiv bolnog lisavanja
senzornog iskustva koje doZivliavamo u tehnoloSkom svijetu. "- antropologinja
Ashley Montagu

| J. Pallasmaa ukazuje da je arhitektura modernizma u velikoj mjeri jednostrana
Brasilia, 1968. prema vizualnom i intelektualnom promisljanju prostora te je napustila tijelo i ostala
osjetila, pa tako i memoriju, ma$tu i snove kao bitne djelove ljudskog iskustva. Novu
svijest danas snazno projiciraju brojni arhitekti Sirom svijeta koji poku$avaju ponovo
senzibilizirati arhitekturu kroz pojacani osje¢aj materijalnosti, teksture i tezine,
gustoce prostora i materijalizirane svjetlosti.

Kada shvatimo koliko nas je vid oblikovao kao drustvo i sve ono §to smo do danas
stvorili, koliko smo puno toga dobili u svjetlu vida ali isto toliko i izgubili u njegovoj
sjeni, mozemo pokusati otvoriti nova pitanja s ciljem postizanja senzorne ravnoteze
ali i ukljucivanja onih nevidljivih sila arhitekture pa tako uvesti promjene u nacin na
koji promisljamo i osjeCamo prostor.

"Ako zelimo da arhitektura ima emancipacijsku ili iscjeliteljsku ulogu, umjesto da
pojaca eroziju egzistencijainog znacenja, moramo razmisljati 0 mno$tvu tajnih
nacina na koje se umjetnost arhitekture veze za kulturnu i mentalnu stvarnost svoga
vremena... Arhitektonsko djelo se ne dozivljava kao serija izoliranih slika na mreznici,
nego u svojoj punoj integriranoj materijalnosti, utjelovljenosti i spiritulanoj esenciji.“!

Peter Eisenman: Spomenik zrtvama holokausta, Berlin 2005.
Suze cure iz betoskih blokova 1 Juhani Pallasmaa: THE EYES OF THE SKIN, Architecture and the Senses (1996.)



Gradska vijecnica Saynatsalo (1951.), Alvar Aalto pobuduje mistiénost i osje¢aj
zajednice, tama daje osje¢aj solidarnosti i daje snagu na izgovorenu rijec.

lzvor:Divisare

lzvor: Treasures of Finnish Folk Art, RACZ Istvan

3. OSJETILA

3.1.VID

J. Pallasmaa smatra da duboke sjene i tama imaju veliku vaznost — smanjuju o$trinu
vida, ¢ine dubinu i udaljenosti dvosmislenima te potiéu doZivljaj perifernog vida i
budenje maste. Sjena daje oblik i Zivot objektu na svijetlu te stvara mjesto iz kojeg
proizlaze ma$ta i snovi. ,Umjetnost chiaroscura je takoder vjeStina majstora
arhitekta.

“Drustvo koje nadzire nuzno je drustvo voajeristickog i sadistickog oka."2

J. Pallasmaa objasnjava da ako Zelimo jasno razmisljati, potrebno je potisnuti ostrinu
vida jer misli putuju odsutnim i neusmijerenim pogledom. Homogena bljeStava
svjetlost paralizira maStu na isti na¢in kao Sto homogeniziran prostora slabi iskustvo
bivanja i brise osjecaj prostora. Ljudsko oko savrSeno je prilagodeno sumraku, a ne
dnevnoj svjetlosti.

Promatranjem osvjetljenja suvremenih ulica, mozemo zakljuéiti da zivimo u drustvu
sklonom kontroli i nepovjerenju, upotreba visoke razine osvijetliena ne ostavlja
prostora za mentalno povlaenije i privatnost; ,&ak je i mracna nutrina sebe izlozena
i naru$ena®“. Intenzivnom iluminacijom se promice smjer koji ne daje prostora za
intimnu individualnost. Javni prostori bi bili mnogo ugodniji kada bi se intenzitet
osvjetlienja smanijio i nejednako rasporedio.

"lzgubili smo osjecaj intimnog Zivota i bili prisilieni Zivjeti javni zivot, esencijalno
daleko od kuce" - Luis Barragan

Prozor je izgubio na znaCaju kao posrednik izmedu dvaju svjetova, izmedu

zatvorenog i otvorenog, unutradnjosti i vanjstine, privatnog i javnog, sjene i svjetlosti.
Izgubivsi svoje ontolosko znacenje, prozor se pretvorio u puku odsutnost zida.

Na primjeru obiteljskog doma u selu u Finskoj, svjetlostisjena su u takvim omjerima
da atmosfera prostora daje osjeCaj intimnosti i tiSine — ,svjetlost se pretvara u
dragocjeni dar”.

2 Juhani Pallasmaa: THE EYES OF THE SKIN, Architecture and the Senses (1996.)



Daniel Libeskind: Zidovski muzej (1999.) Berlin

3.2. SLUH
,Prostor pra¢en uhom u tami postaje Supljina isklesana direktno u interijer uma“®

,Osjet vida podrazumijeva vanjtinu, ali zvuk stvara doZivljaj unutradnjosti*
objaSnjava J. Pallasmaa te nastavlja kako je mentalni gubitak osjetaja za
centriranost i balans u suvremenom svijetu mogao biti barem dijelom povezan s
nestankom integriteta zvu¢nog svijeta.

J. Pallasmaa objadnjava mo¢ zvuka nad ljudskom maStom na primjeru budenja
usred noc¢i uz zvuk sirena hitne pomoci ili prolaza vlaka, u snu je zvuk stvorio osjecaj
grada i svih stanovnika u njemu te je potaknuo osje¢aj duboke povezanosti sa svojim
okruZenjem, ,noéni zvuk je podsjetnik na ljudsku samo¢u i smrtnost, €ini Covjeka
svjesnim cijeloga uspavanog grada“.

Svaka gradevina ili prostor imaju svoj zvuk koji moZemo percipirati kao pozivajuéi ili
odbijajuci, moze imati zvuk intimnosti ili monumentalnosti. Gradovi takoder imaju
svoj zvuk — odnosno odjek koji reflektiraju ovisno o veli€ini ulica, materijalima i
stilovima od kojih je sa€injen. No dana$niji gradovi su izgubili jeku — primjecuje
J.Pallasmaa - velike otvorene ulice dana$njice ne vracaju zvuk, a interijeri danasnijin
gradevina apsorbiraju i cenzuriraju odjek. Programirana glazba u Soping centrima
nam eliminira moguénost da dozivimo akustiCni volumen prostora."Nase usi su
zasljepljene.”

3.3. NJUH

,P0sebno se zivo sjecam mirisa kuce koji me udario u lice kao nevidljivi zid iza vrata.
Svako prebivali$te ima svoj individualni miris doma... Nos €ini da se odi sje¢aju."
Miris nas upoznaje s okolinom u kojoj se nalazimo te nam obogacuje iskustvo
Zivlienja. Kada u jesen dode prvi miris hladoga zraka, potakne nam se sje¢anje na
vec prozivliene zime i pobuduju se osjecaji duboko urezana u naSu memoriju. Miris
borova i kreme za suncanje trenutno povezujemo sa lietom te nas preplavi memorija
koju smo povezali s mirisom.

Arhitektura moZe udomiti okidace memorije te stvoriti seriju mirisnih dozivljaja kojima
se stimuliraju osjecaji i masta pojedinca.

3456 Juhani Pallasmaa: THE EYES OF THE SKIN, Architecture and the Senses (1996.) 10



More ispire obalu, Proizd

Kuca Luis Barragan, Mexico (1947.)
terasa Izvor:The New York Times,
Adriana Zehbrauskas

Carlo Scarpa: detalj stola

3.4. DODIR

,Oblutak poliran valovima je ugodan za ruku, ne samo zbog umirujuceg oblika vec i
zbog izraZzenog sporog procesa formacije; savrden oblutak na dlanu materijalizira
trajanje, on je vrijeme pretvoreno u oblik. "

O¢i Zele komunicirati s ostalim osjetilima, a sva su ona ekstenzija dodira. Hegel je
tvrdio da je jedino osjetilo koje moZe dati osje¢aj prostorne dubine dodir, jer dodir
,Losje¢a teZinu, otpor i trodimenzionalni oblik materijalinih tijela, pa nam daje do
znanja da se stvari Sire od nas u svim smjerovima®“.

Taktilni osjet nas povezuje s vremenom i tradicijom. Koza Cita teksturu, tezinu,
gustoéu i temperaturu materije.

.lekstura starog namjestaja polirana rukom starog majstora poziva nas da ga
dodirnemo i osjetimo.

Osjecamo gravitaciju i teksturu tla nasim stopalima; iskustvo stajanja na glatkoj
osuncanoj sjeni bosim tabanima je nevjerovatno iscjeljujuée iskustvo koje nas Cini
povezanim sa ciklusom prirode."

Nasa koza moze osjetiti temperaturu velikom precizno$¢u; sjena pod stablom ili
toplina sunca pretvaraju se u iskustvo prostora i mjesta. Iskustvo doma je poput
osjecaja topline uz ognjiSte — ono je u sustini osjecaj intimnosti i udobnosti,
Pallasmaa citira Marcel Proustov poetian opis tog osje¢aja: ,...vru¢a klima sa
plutajuéim granicama.”

3.5. OKUS

Postoji suptiina veza izmedu taktinog iskustva i okusnog osjeta; materijale
dozivljavamo vidom i dodirom, ali oni nas ne informiraju kao izolirane misaone
¢injenice nego nam daju tjelesno iskustvo, mi ga osjetimo cijelim tijelom pa tako i
okusom. Odredene boje kao primjerice obojeni zidovi u Barraganovim kuéama
pobuduju osjet okusa, pa tako i pomno odabrani materijali vjesto izradenih detalja
Carla Scarpe.

78 Juhani Pallasmaa: THE EYES OF THE SKIN, Architecture and the Senses (1996.)

11



Berlin, glavni kolodvor

4. ,NEVIDLJIVO“

4.1. VRIJEME | ARHITEKTURA
MATERIJALNOST | VRIJEME

,Prirodni materijali - kamen, cigla i drvo - omoguéuju naSem vidu da prodre kroz
njihovu povrSinu i daju nam da se uvjerimo u istinitost materije.”® Danasnji strojno
izradeni materijali - ploe od stakla, emajlirani metali i sintetiCka plastika — teze da
predstave oku svoje povrsine bez prenoSenja svoje materijalne sustine ili starosti.
Gradevine takvih materijala ne ukljuuju dimenziju vremena i neizbjezne i mentalno
znacajne procese starenja. ,Strah od tragova istroSenosti i starenja povezan je s
nasim strahom od smrti.“!?

Slablienje iskustva vremena u danasnjem okruzenju ima razarajuée mentalne
ucinke. Imamo mentalnu potrebu da shvatimo kako smo ukorijenjeni u zajednstvo
vremena, a u svijetu kojeg stvara Covjek, zadatak arhitekture je da olak$a ovo
iskustvo, isti¢e J.Pallasmaa.

Trenutaéno prekomjerno naglaSavanje intelektualne i konceptualne dimenzije
arhitekture doprinosi nestanku njezine fizi¢ke, senzualne i utjelovljene sustine. ,Ovaj
reduktivni fokus rada osjecaj arhitektonskog autizma, internalizirani i autonomni
diskurs koji nije utemeljen u nasoj zajedni¢koj egzistencijalnoj stvarnosti.“!!

9.1011 Juhani Pallasmaa: THE EYES OF THE SKIN, Architecture and the Senses (1996.)
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,Ploe kamenja koje formiraju stazu u travi su slike i otisci
koraka.*J.Pallasmaa

Okurayama Apartments, Tokyo Japan — SANAA Kazuyo Sejima,
izvor: El Croquis

4.2. POKRET | ARHITEKTURA
SNAGA TJELESNOG PAMCENJA

,Vjestina se nau€i uklju¢ivanjem niza pokreta definiranih tradicijom, a ne rijecima ili
teorijom. "2

Sva iskustva podrazumijevaju prikupljanje,prisjecanje i usporedivanja. Utjelovljena
memorija ima bitnu ulogu kao osnova paméenja prostora ili mjesta. Arhitektura ne
odgovara samo funkcionalnim, intelektualnim i druStvenim potrebama danasnjeg
stanovnika grada; takoder se mora sjec¢ati iskonskog lovca i seljaka skrivenog u
tijelu. NaSi osjeéaji ugode, zastite i doma ukorijenjeni su u iskonska iskustva
bezbrojnih generacija. ,Mi smo dijagram funkcija Zivljenja u osnovi kuce, a sve ostale
kuée su samo varijacije na temeljnu temu.“13

LArhitektura inicira, usmjerava i organizira ponasanje i kretanje.“!

Postoji urodeno vjerovanje da arhitektura sugerira odredenu akciju, trenutak
aktivnog susreta ili ,obe¢anje o funkciji“. Znacajno arhitektonsko iskustvo nije samo
niz slika mreznice. Oni su susreti, suCeljavanja koja utjeu na paméenje.

Iskustvo doma strukturirano je od strane razli¢itih aktivnosti - kuhanja, jedenja,
druzenja, ¢itanja, spremanja, spavanja, intimnih djela - a ne od vizualnih elemenata.
Gradevina nije sama sebi cilj; uokviruje, artikulira, strukturira, daje znacaj, povezuje,
razdvaja i objedinjuje, olakSava i zabranjuje.

LArhitektonski prostor je Zivotni prostor viSe nego fiziCki prostor, a Zivi prostor uvijek
nadilazi geometriju i mjerljivost.“1®

12131415 Juhani Pallasmaa: THE EYES OF THE SKIN, Architecture and the Senses (1996.)
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Peter Zumthor i Louise Bourgeois: Steilneset Memorial 2011.
fotografija: Andrew Meredith

4.3. DUH MJESTA

Genius loci je rimski pojam - prema drevnom rimskom vjerovanju, svako ,neovisno®
bice ima svoj genius, svog duha Cuvara. Taj duh daje zivot ljudima i mjestima, prati
ih od rodenja do smrti i odreduje njihov karakter ili sustinu, objaSnjava Christian
Norberg-Schulz u djelu Genius Loci, Towards a Phenomenology of Architecture
(1979.). “...Arhitektura pripada poeziji, a njezina je svrha pomoéi Covjeku da zivi. Ali
arhitektura je teSka umijetnost. Projektiranje praktiénih gradova i zgrada nije
dovoljno.“6

Arhitektura nastaje kada je ,cjelokupno okruzenje u€injeno vidljivim*'”. Opcenito, to
znaCi konkretizirati genius loci, Sto se moze ostvariti pomocu gradevina koje
okupljaju svojstva mjesta i priblizavaju ih Covjeku. ,Osnovna je umjetnost arhitekture
razumjeti "zvanje" mjesta. Na taj nacin $titimo zemlju i postajemo dio sveobuhvatne
cielovitosti...Prepoznajemo Cinjenicu da je Eovjek sastavni dio okoli$a te se on moze
otuditi i stvoriti poremecaj u okolisu samo ako to zaboravi. Pripadati nekom mjestu
znadi imati egzistencijalno uporiste, u svakodnevnom konkretnom smislu.“18

1618 Christian Norberg-Schulz: GENIUS LOCI, Towards a Phenomenology of Architecture (1979.)
17 Suzanne Langer: Christian Norberg-Schulz; GENIUS LOCI, Towards a Phenomenology of Architecture (1979.)
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Fotografija lokacije

5. ZAKLJUCAK

,U nezaboravnim iskustvima arhitekture, prostor, materija i vrijeme spajaju se u
jednu jedinstvenu dimenziju, u osnovnu tvar bivanja, koja prodire u nasu svijest.
Poistovje¢ujemo se s prostorom, tim mjestom, tim trenutkom i te dimenzije postaju
sastojci naSeg samog postojanja."1?

Juhani Pallasmaa zakljuCuje kako je bezvremenski zadatak arhitekture stvoriti
utjelovljene i prozivliene egzistencijalne metafore koje konkretiziraju i strukturiraju
naSe bivanje u svijetu. Arhitektura odrazava, materijalizira i ovjekovjeCuje ideje i slike
idealnog Zivota. Gradevine i gradovi omoguéuju nam da strukturiramo, razumijemo i
zapamtimo bezobli¢ni tok stvarnosti i, na kraju, da prepoznamo i sjetimo se tko smo.

C.Norberg-Schulz objadnjava kako mozemo razumijevati prirodni prostor kao spoj
neba i zemlje, oni stvaraju ,stvari“ od kojih je sve oko nas sacinjeno, a te ,stvari“ su
kamenje, vegetacija i voda — oni daju prostoru duboki znacaj i ¢ine ga svetim jer
objedinjuje ono $to stvaraju snazne Zivotne sile ,Najprimitivnija ,sveta mjesta“ za
koje znamo, €inila su mikrokozmos: krajolik kamenja, vode i drveca .... takva mjesta
Covjek nikada ne bira, ve¢ ih je samo otkrio.”? U svom okruzenju, sveta mjesta
funkcioniraju kao centri, oni sluze kao objekt Covjekove orijentacije i identifikacije te
tvore prostornu strukturu.

Lokacija projekta ,Planovo® je prepoznata kao potencijalno sveto mjesto, nalazi se
tamo gdje se kamenite planine izdizu prema nebu, sa kojih se spusta Suma kao da
Zeli ugrabiti rijeku u podnozju planina. ,Planovo® je centar koji ¢e postati prilika za
ljude da pronadu svoja izgubljena osjetila i put prema sebi.

19 Juhani Pallasmaa: THE EYES OF THE SKIN, Architecture and the Senses (1996.)
20 Mircea Eliade: Christian Norberg-Schulz; GENIUS LOCI, Towards a Phenomenology of Architecture (1979.)
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LOKACIJA /| KONTEKST

PROMETNO - GEOGRAFSKE KARAKTERISTIKE PROSTORA

Lokacija projekta naziva se Planovo, dio grada Omisa, na sjeverozapadnom djelu
podnozja OmiSke Dinare te istoéno uz usce rijeke Cetine. Uz rijeku se nalaze
pristanista za brodice lokalnog stanovnidtva koje su odvojene zelenom tampon
zonom od ceste (ulica Josipa Pupaci¢a) koja se nalazi uz lokaciju. Cesta koja veéim
djelom prolazi uz rijeku, povezuje grad Omis sa sjevernom stranom OmiSke Dinare
gdje se nalaze susjedna sela. Sa sjeverozapadne i jugoistoCne strane, zemljite
zavr8ava dvama tunelima kako bi se omogucio prolaz spomenute ceste kroz masive
Omi8ke Dinare.

Tunel juzno od lokacije, dug 50-ak metara, uz rijeku vodi do staroga grada OmiSa
gdje se ulica Josipa Pupacica kriza Vukovarskom ulicom do mosta, a preko ulicom
FoSal koja je glavna gradska ulica s trznicom.

Iza sjevernog tunela je drugaciji karakter — Cetina okruzena bujnom vegetacijom je
prostor pogodan za rekreaciju (kampiranje, avanturisticki sportovi, prirodne
znamenitosti) te je ondje takoder smjeStena najveca hidroelektrana na slivu Cetine
- HE Zakucac.

Planovo je poCetna tocka planinarske staze - na zapadnom djelu izmedu masivnih
stijena uzdize se Sumoviti dio koji je prohodan te se na njemu nalazi markirana staza
sve do tvrdave Starigrad (Fortica) koja se nalazi na jednom od vrhova O. Dinare.
Takoder se na lokaciji nalazi pristupna toka za planinarenje preko masiva iznad
tunela do juzne strane, iznad stambenog dijela Smokvica te u neposrednu blizinu
tvrdave Mirabela (Peovica).

Zemljiste je vecim djelom neizgradeno, osim otvorenog sportskog terena ogradenog

Zicom. Koriste ga stanovnici grada kao improvizirano parkiraliSte koje se ne
naplacuje. U bizini se nalaze dvije obiteljske kuce te dva manja pomo¢na objekta u
ruSevnom stanju.

Litice OmiSke Dinare na Planovu su omilieno mjesto penjaca gdje se za vrijeme
toplijleg vremena svakodnevno odrzavaju Skole penjanja te slobodno rekreativno
penjanje po stijenama.









PROBLEMATIKA LOKACIJE

Pitanje je kakvim arhitektonskim jezikom odgovoriti na lokaciju koja ima vrlo dominantno okruzenje i parametre u prostoru, te
kako od lokacije napraviti mjesto kojemu grad ne okrece leda unatoc¢ o€ito grubom rezu koji je uvjetovala topografija.

Na lokaciji se ve¢ odvijaju neke aktivnosti kao penjanje po stijenama, planinarenje do tvrdave iznad grada, takoder Cetina koja
daje mogucénost doZivljaja prirode kroz ekstremne sportove ili mirno plovljenje, igranje koSarke na sportskom terenu — to su
uzbudljive i rehabilitirajuée aktivnosti koje ispunjavaju Covjeka — kako ukljuciti prepoznate aktivnosti u iskljuCujuéu prirodu hotela,
a da one ostanu dostupne gradanima?

Kako arhitektura moze doprinijeti Covjeku da dozivi pro¢iséenje od svakodnevnih briga i da ga se potakne na put prema sebi?
MozZe li gradevina i opcenito lokacija biti filter koji pro¢i§¢ava Covjeka, koja ¢e samim time postati atraktor i to¢ka koja potice te
aktivnosti i van svojih gabarita? Kako lokacija moze pomoci u tranziciji ne samo iz grada u prirodu, nego iz tjelesnog u duhovno
odnosno iz vanjskog svijeta u svoj unutranji svijet.

Pitanje je kako prepoznati duh mjesta i materijaliziati ga arhitekturom — kako se arhitektura pona$a u tako dominantnoj prirodi,
usred toliko razlicitih tekstura i oblika prirode koji se mijeSaju.

CILJITEMA

Na koji nacin arhitektura moze pomiriti odnos turizma i lokalnog stanovnistva: lokacija bogate prirodne ljepote koja je planirana
kao turisticka namjena i koja ve¢ nudi sadrzaje javnog karaktera - javna igralista i staze za planinarenje pa i improvizirani parking.
Kako pomiriti odnos turista i lokalca — moze li lokalni stanovnik postati turist u svom gradu i moze li ga arhitektura uputiti na
istrazivanje liepote svoga grada.

Cilj diplomskog rada je istraziti kako arhitektura kao ekstenzija prirode moze djelovati na Eovjeka. Moze li ona fenomenoloSkim
pristupom, kroz genus loci i prepoznavanije lokacije, postati iskonska tom mijestu, i na koji na€in ona zapravo nadilazi puko
vizualno i funkcionalno, i postaje iskustvo za cijelo tijelo i sva osjetila, ¢ime se dobiva kompletno ljudsko iskustvo i time se
priblizava iskonskom u sebi.
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ANALIZA LOKACIJE - MAPA - SLUH

konzultant za konstrukciju: dr.sc.NENO TORIC

komentorica: dr.sc. SANJA MATIEVIC BARCOT

mentor: izv.prof TOMA PLEJIC

student: LAURA IBRAHIC

diplomski rad: IZMEBU DVA TUNELA

FGAG 2019./2020.




FGAG 2019./2020.

diplomski rad: [ZMEBU DVA TUNELA

student: LAURA IBRAHIC

mentor: izv prof TOMA PLEJIC

komentorica: dr.sc. SANJA MATIJEVIC BARCOT

i, PREPOZNAVANJEM SILNICA TECENJA PRIRODE |
SASTAJANJA SUME | RIJEKE, STIJENE | GRADA, ZGRADA
SE POSTAVLJA NA NACIN DA OMOGUCAVA PROTJECANJE
PRIRODE, ONA KROZ SVOJE PRSTE PUSTA SUMU DO

RIJEKE, TE SE ODIZANJEM OMOGUCUJE KOMUNICIRANJE
U SVIM SMJEROVIMA, TE SE OTVARA KRETANJE 1Z GRADA
PREMA PRIRODI.

2. HORIZONTALNE LAMELE SE POVEZUJU SA
HORIZONTALNIMA, CIME SE STVARAJU PROSTORI
"URONJENI" U SUMU ODNOSNO U RIJEKU.

3. POVEZIVANJE GRADA SA PRIRODOM, DUGA
PROMENADA KOJA PROLAZI KROZ RAZNE AMBIJENTE |
OTVARA NOVE VIZURE.

4, POVEZIVANJE S FORTICOM, STIJENOM , RIJEKOM |
SUMOM STVARA SE SUPERJAVNI PROSTOR REKREACIJE |
BOGATOG DOZVLJAJA PRIRODE. LOKACIJA POSTAJE

ISHODISNA TOCKA KRETANJA U SVIM
SMJEROVIMA.UOKVIRENI PROSTORI POSTAJU VRTOVI

RAZLICITIH KARAKTERA.

konzultant za konstrukciju: dr sc NENO TORIC

KONCEPT
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| s rukohvatima
h 120 em - - - - - - - = = = = = = = = = = = = = = =
| [ i
| |
|
| K1 K2
! ‘ SR Ly :L i
H}i AANNANAAAAOA~NN NAANA A~ | £
P R /— P e s N e =
) (
|._) (x) N (‘J 4 \_D (\,_) \_) L &./I k\) & s é_h
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| SLOJEVI KROVA (K1) SHEVERREVATEY
| BETONSKE PLOCE 25em | s B
| LAGANO ARMIRANI CEMENTNI ESTRIH 4cm DRENAZNA TRAKA '
L - HIDROIZOLACIJA o
| EKSPANDIRANI POLISTIREN 16 cm -
! LAGANI BETgnEl ;ggfl; 410 cm b O PP%L‘ISFEE’E: 3 Cm
| AB PLOCA SPREGNUTA S TRAPEZNIM LIMOM 6cm LPAIR BEVORZ6 F AL 4- 1
AB PLOCGA SPREGNUTA S TRAPEZNIM LIMOM 6 cm
| SA' ! “C‘IA';TLE';"A%A o RESS&E?F‘;;?“ 43 “n TRAPEZNI LIM ZA SPREGNUTE STROPOVE 6 cm
| HaTonE n SACASTINOSAC ~ PROFIL 400 x 250 mm 40 em
ograda - geliéni rukohvat
h120 cm
n _________ e — =
) 17 (M1 O]
DO O OO O OO O]
| '
| M1
[ SLOJEVI MEDUKATNE KONSTRUKCIJE (M1): SLOJEVI VANJSKOG ZIDA (Z1):
KERAMICKE PLOCICE U FLEKSIBILNOM LJEPILU 1,5¢cm SPERPLOGE 2 x 10 mm + ZASTITNI PREMAZ 2¢cm
| LAGANO ARMIRANI CEMENTNI ESTRIH 4cm DVOSTRUKA POTKONSTRUKCLJA IZ LIMENIH
| PE - FOLWA = CPROFILA2X38mm 10cm
EKSPANDIRANI POLISTIREN 2cm - FASADNI SENDVIG PANEL
| AB PLOCA SPREGNUTA S TRAPEZNIM LIMOM 6cm = Z 1 POC!NCAN! éEuf;N' LIM 0‘6 mm
| TRAPEZNI LIM ZA SPREGNUTE STROPOVE Gom ‘ TERMOIZOLACIJA POLIURETANSKA PJENA
SACAS'H NOS&’\C PROFIL 400 x 250 mm 40 cm il % POC?NCANI chch LIM 0,6 mm 8cm
o OBLOGA NA KONSTRUKCIJU UCVRSCENA
= PREKO NEOPRENSKOG DISTANCERA, 40 x 25 mm 4cm
z| FASADNA OBLOGA VALOVITI LIM 0,3 mm 22cm
=4
-+
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AKSONOMETRIJSKI PRIKAZ UKLOP

konzultant za konstrukciju: dr.sc.NENO TORIC

komentorica: dr.sc. SANJA MATIJEVIC BARCOT

mentor: izv.prof. TOMA PLEJIC

student: LAURA IBRAHIC

diplomski rad: IZMEDU DVA TUNELA
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EKSPLODIRANA AKSONOMETRIJA

komentorica: dr.sc. SANJA MATIJEVIC BARCOT ~ konzultant za konstrukciju: dr.sc.NENO TORIC

student: LAURA IBRAHIC ~ mentor: izv.prof TOMA PLEJIC

FGAG 2019./2020.  diplomski rad: IZMEDU DVA TUNELA




ISKAZ POVRSINA
BLOK 1:

- KOTLOVNICA + SOBA DOMAR + TEHNICKE SOBE
- SANITARIJE, SPREMISTA

- KABINET NASTAVNIKA

- VISENAMJENSKI PROSTOR

- LOBBY

- PORTA, URED, SPREMISTA

- KAFIC ~ (+SANK+SPREMISTA)

- URBANA KROVNA PLATFORMA
(GLEDALISTE, SETALISTE, SPREMISTE)

- KOMUNIKACIJSKI BLOK x4
- SERVISNI BLOK - SANITARIJE, SPREMISTA
- HOSTELSKE SOBE — KAPSULE 64 x 2,5 m2
- DNEVNI PROSTOR

- CAJINE KUHINJE + BLAGOVAONICE

- DRUSTVENE PROSTORIJE

- |ZLOZBENI PROSTOR

- URBANA KROVNA PLATFORMA
(GLEDALISTE, SETALISTE)
ZICARA S PRATECIM PROSTORIMA

BLOK 3:

- KOMUNIKACIJSKI BLOK + SERVISNI PROSTORI

- HOTELSKE SOBE — UMJETNICI 8x 44 m2, 8x38 m2

- HODNIK

- URBANA KROVNA PLATFORMA
(ODMORISTE, REKREACIJA, SETALISTE)

106 m2
31 m2
13 m2

230 m2

90 m2

20 m2

110 m2

Ukupno: 600 m2
630 m2

Blok 1 Ukupno: 1230 m2

160 m2
108 m2
160 m2
183 m2

108 m2

147 m2

66 m2

Ukupno: 932 m2

400 m2
170 m2

Blok 2 Ukupno: 1502 m2

180 m2
656 m2

65 m2
Ukupno: 901 m2
430 m2

Blok 3 Ukupno: 1331 m2

BLOK 4:

KOMUNIKACIJSKI BLOK x3 150 m2
SERVISNI BLOKOVI- SANITARIJE, SPREMISTA ,PORTA 72 m2
HOTELSKE SOBE - OBITELJSKE 8 x 33 m2 264 m2
HOTELSKE SOBE - 12 x 21 m2 252 m2
IZLOZBENI PROSTOR 230m2
IGRAONICA 108 m2
LOBBY x2 220 m2
VISENAMJENSKI PROSTOR (GLEDALISTE, POZORNICA) 300 m2

Ukupno: 2826 m2
URBANA KROVNA PLATFORMA
(REKREACIJA, SETALISTE, ODMORISTE) 810 m2

Blok 4 Ukupno: 3636 m2

BLOK 5:

KOMUNIKACIJSKI BLOK x5 180 m2
SERVISNI BLOKOVI- SANITARIJE, SPREMISTA 36 m2
RESTORAN | KAFIC 464 m2
KUHINJA 90 m2
HOTELSKE SOBE - VIP SOBA x9 395 m2

Ukupno: 1165 m2

URBANA KROVNA PLATFORMA i
(TERASA RESTORANA, SETALISTE, ODMORISTE,) 480 m2

Blok 5 Ukupno: 1645 m2

BLOK 6:

KOMUNIKACIJSKI BLOK X6 180 m2
SERVISNI BLOK - SPREMISTA 25m?2
HOTELSKE SOBE - PENJACI 5 x 55 m2 275 m2
HOTELSKE SOBE - PLIVACI 5 x 26 m2 130 m2

Ukupno: 610 m2

URBANA KROVNA PLATFORMA
(BAZEN, TUSEVI SVLACIONICE,) 315m2



Blok 6 Ukupno: 925 m2

BLOK T7:

KOMUNIKACIJSKI BLOK x5 180 m2
SERVISNI BLOKOVI- SANITARIJE, SPREMISTA 36 m2
SPA TEHNICKI BLOK + PROSTOR OSOBLJA 130 m2
TERETANA 120 m2
LOBBY 76 m2
SPA (BAZENI + SERVISNI PROSTORI) 265 m2

Ukupno: 807 m2

URBANA KROVNA PLATFORMA .
(SUNCALISTE, PENJALISTE, ODMORISTE) 390 m2

Blok 7 Ukupno: 1197 m2
BLOK 8 19 (SPONE):

URBANA PLATFORMA ,

(AROMATICNO BILJE, CVIJETNJAK, POVRTNJAK, VOCNJAK,

SETALISTE, ODMORISTE) 790 m2

UKUPNA POVRSINA : 8 630 m2
JAVNE REKREACIJSKE POVRSINE
PARTER 14 600 m2
KROV 4300 m2
UKUPNA POVRSINA : 18 900 m2

KIS zadano : 3,8

KIG zadano : 0,8

POVRSINA PARCELE: 16 700 m2
Novo stanje:

KIS : 1,93

KIG: 0,38
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